 Search Facebook Prof Cristea Soesrdpton lf it e g n c a mm fmua J f ah g l l u l · Tema si viziunea despre lume in comedia,, O scrisoare pierduta'' Ion Luca Caragiale, dramaturg si prozator, a fost un observator ironic al societatii romanesti din vremea lui, un scriitor realist si moralizator, un exceptional creator de personaje Comediile sale („O noapte furtunoasa”, „O scrisoare pierduta”, „D-ale carnavalului”, „Conu Leonida fata cu reactiunea”) ilustreaza un spirit de observatie necrutator pentru cunoasterea firii umane, de aceea personajele lui traiesc in orice epoca prin vicii, impostura, ridicol si prostie El foloseste cu maiestrie satira si sarcasmul, pentru a ilustra moravurile societatii romanesti si a contura personajele dominate de o trasatura de caracter reprezentativa pentru tipul uman Intrucat Caragiale a dat viata unor tipuri umane memorabile, unor tipologii unice in literatura romana, G Ibraileanu afirma ca dramaturgul face „concurenta starii civile”, iar Tudor Vianu considera ca formula artistica a lui Caragiale este „realismul tipic” Reprezentata pe scena in , comedia „O scrisoare pierduta” este a treia dintre cele patru scrise de autor, o comedie de moravuri, in care sunt satirizate aspecte ale societatii contemporane autorului, fiind inspirata din farsa electorala din anul Tema comediei este demascarea prostiei umane si a imoralitatii publice si private, dezvaluirea impletirii de interese dintre doua grupari politice locale ale partidului de guvernamant, intr-un oras de provincie, capitala unui judet de munte Autorul critica minciuna vietii politice, minciuna activitatii electorale de la sfarsitul secolul XIX Continutul operei are un puternic caracter social, dar si de viata familiala Nimeni nu se sinchiseste de nimic, imoralitatea e suverana peste tot, la toate nivelele, in oras, in case pretentioase, la mosieri si la burghezi Comedia este o specie a genului dramatic, care starneste rasul prin surprinderea unor moravuri, a unor tipuri umane sau a unor situatii neasteptate, cu un final fericit Conflictul comic este realizat prin contrastul intre aparenta si esenta Sunt prezente formele comicului: umorul, ironia si diferite tipuri de comic Incadrandu-se in categoria comediilor de moravuri, prin satirizarea unor defecte omenesti piesa prezinta aspecte din viata politica si de familie a unor reprezentanti corupti ai politicianismului romanesc Titlul pune in evidenta contrastul comic dintre aparenta si esenta Pretinsa lupta pentru puterea politica se realizeaza, de fapt, prin lupta de culise, avand ca instrument al santajului politic „o scrisoare pierduta” – pretextul dramatic al comediei Articolul nehotarat indinca atat banalitatea intamplarii, cat si repetabilitatea ei (pierderile succesive ale aceleiasi scrisori, amplificate prin repetarea intamplarii in alt context, dar cu accelasi efect) Piesa este structurata in patru acte, fiecare dintre ele fiind alcatuite din mai multe scene Personajele piesei, numite de catre autor „persoane”, sunt mentionate cu numele si statutul social pe care il are fiecare in cadrul comediei Perspectiva spatiala este reala si deschisa, fiind precizata de catre autor, iar timpul in care se petrec intamplarile este plasat la sfarsitul secolului al XIX-lea: „in capitala unui judet de munte, in zilele noastre” Relatiile temporale sunt in cea mai mare parte cronologice, cu exceptia unor situatii in care perspectiva temporala este discontinua, remarcandu-se alternanta temporala a intamplarilor, prin flash-back Actiunea scoate in relief circumstantele in care doua tabere politice se dusmanesc, se insulta, iar la final se conciliaza Noua personaje arata ca autorul pune pret pe personajele tipice, tipurile memorabile Actul I incepe cu o scena expozitiva in care se anunta pierderea unei scrisori de dragoste, in jurul careia se va petrece intreaga actiune Punctul culminant al acestei scene, il constituie vestea ca Nae Catavencu nu vrea sa restituie scrisoarea decat in schimbul asigurarii ca va fi numit candidat pentru un loc de deputat, si aparitia lui Zaharia Trahanache care anunta ca a descoperit o plastografie a lui Catavencu Actul al II-lea incepe cu numaratoarea voturilor posibile si cu teama lui farfuridi si branzovenescu ca vor fi tradati O scena importanta este reprezentata de intalnirea prefectului cu posesorul scrisorii, o scena tipica si de nuante caracteriologice memorabil prinse, gradat redate, in care vedem tehnica santajului si a schimbului Actul al III-lea cuprinde doua parti, dominate de discursul agramat de betia de cuvinte, al lui farfuridi si de discrusul categoric demagogic al lui catavencu pana la punctul culminant cand se pronunta numele candidatului propus de centru, dupa care urmeaza vacarmul si bataia Actul al IV-lea aduce infrangerea lui catavencu si alegerea senilului agamita dandanache, adevarat maestru al santajului, de vreme ce cu o scrisoare bine pastrata isi poate asigura alegerea perpetua Salvat de consecintele unei plastografii, catavencu accepta ce i-a ordonat zoe si conduce manifestatia in cinstea noului ales Atmosfera destinsa la final reface starea initiala a personajelor, fara nicio modificarea a statutului lor dinainte pierderii scrisorii Personajele actioneaza stereotip, simplist, ca niste maruonete lipsite de profunzime sufleteasca, fara a evolua pe parcursul actiunii, fara a suferi transformari psihologice „O scrisoare pierduta” cuprinde o galerie de tipuri ilustrative pentru epoca strabatuta de caragiale Mijloacele prin care sunt realizate aceste tipuri sunt in acelasi timp procedee de realizare a comicului de moravuri, de caracter, de situatie, de limbaj etc Comicul e realizat prin contrast, prin afisarea gesturilor si atitudinilor, prin vorbire in cea mai mare parte (incoerenta, nonsensuri, tautologii, inadvertente, automatisme lexicale, amestec de stiluri, prin numele personajelor etc ) In personaje, ca tipuri reprezentative, este concentrata toata prostia si coruptia societatii trecute si a familiei, a politicianismului trecut: demagogie, lasitate, perfidie, lacomie, santaj, umilire, servilism, imoralitate publica si intima, dar mai multa prostie decat toate In comediile lui Caragiale, principala modalitate de caracterizare a personajelor si de cosntruire a situatiilor in care sunt puse acestea il constituie comicul Comicul de caracter contureaza personaje ridicole prin trasaturi negative, starnind rasul cu scop moralizator, deoarece nimic nu indreapta mai bine defectele emane decat rasul Autorul creeaza tipologii de personaje, dominate de trasaturi morale negative Personajele apartin viziunii clasice pentru ca se incadreaza intr-o tipologie comica, avand o trasatura dominanta de caracter si un repertoriu fix de trasaturi: tipul incornoratului (trahanache), tipul primului amorez (tipatescu), tipul cochetei si al adulterinei (zoe), tipul politic si al demagogului (catavencu), tipul cetateanului, tipul servitorului (pristanda), prostul fudul (farfuridi), prostul ticalos (dandanache) Scriitorul depaseste, insa, cadrul comediei clasice avand capacitatea de a individualiza personajele, prin comportament, particularitati de limbaj, nume, dar si prin combinarea elementelor de statut social si psihologic Personajele lui Caragiale sunt actuale si astazi, deoarece „natura nu lucreaza dupa tipare, ci-l toarna pe fiecare dupa calapod deosebit: unul e sucit intr-un fel, altul intr-alt fel, fiecare in felul lui, incat nu te mai saturi sa-i vezi si sa-ti faci haz de ei ” (I L Caragiale)Comicul de caracter e relevat la fiecare personaj al piesei Trahanache se bucura de o veche si solida autoritate, de prestigiu recunoscut chiar si de opozitie El sustine ideea integritatii morale a societatii, dar practica inselaciunea, falsificand listele cu alegatori, se opune coruptiei, dar in jurul sau, peste tot, e coruptie Ambitia politica si comoditatea vietii il fac sa pastreze cu strasnicie „enteresul” de a fi prieten cu prefectul Politician abil, stie ca functia sa in partid depinde de sefii de la „Centru” si se lasa manevrat cu usurinta de acestia Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://www slideshare net/CristianaTemelie/diversitate-tematic-i-stilistic-n-opera-marilor-clasici Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în dec : : GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Află mai multe Versiune completăVersiune numai textVezi sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul tău de căutare pe această pagină, apasă pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și folosește bara de căutare SlideShare a Scribd company logo Home Explore Search Submit Search Upload Login Signup Agache Cosmin Alexandru Anca Calmuc Mădălina Capotă Codrin Dima Robert Partene Andreea Temelie Cristiana "E ” Epoca ce urmează, a lui Eminescu, Caragiale şi ceilalţi, duce cultul formei până la exagerare " G Ibrăileanu of Diversitate tematică și stilistică în opera marilor clasici Dec , • likes • , views Download Now Download to read offline Education Prezentare PowerPoint realizata in cadrul orei de Limba si Literatura Romana, in clasa a XI-a Cristiana Temelie Cristiana Temelie Follow Advertisement Recommended Diversitatea tematica-stilistica-si-de-viziune-in-opera-marilor-clasici Mares Stefan k views • slides Marii clasici este o etichetă postumă Elena Luminita Sandu k views • slides Diversitate tematica, stilistica si de viziune în perioada interbelica Angesha k views • slides Mari clasici ai literaturii romane katha k views • slides Arta poetica prezentare profesor liliionela k views • slides Modele epice in romanul interbelic Nina Sulea k views • slides Comentarii plus curente romana AlexandraChelu views • slides Mari clasici ai literaturii romane Olesea Moldovan views • slides Advertisement More Related Content Slideshows for you ( ) Similar to Diversitate tematică și stilistică în opera marilor clasici ( ) Advertisement Recently uploaded ( ) Diversitate tematică și stilistică în opera marilor clasici Agache Cosmin Alexandru Anca Calmuc Mădălina Capotă Codrin Dima Robert Partene Andreea Temelie Cristiana "E ” Epoca ce urmează, a lui Eminescu, Caragiale şi ceilalţi, duce cultul formei până la exagerare " G Ibrăileanu ” Marii Clasici” reprezintă eticheta postumă dată unui grup de patru scriitori :Mihai Eminescu,I L Caragiale,Ion Creanga și Ioan Slavici Epoca „marilor clasici” începe după anul şi este considerată cea mai valoroasă din istoria literaturii române De regulă, o epocă literară se coagulează în jurul unei mari personalităţi şi a unei societăţi sau reviste culturale Dacă perioada paşoptistă îşi creează literatura în jurul „Daciei literare”, epoca „marilor clasici” se formează în jurul personalităţii lui Titu Maiorescu şi a „Junimii”, cea mai importantă societate culturală a celei de-a doua jumătăţi a secolului al XIX-lea Un element comun al acestor scriitori îl reprezintă activarea în cadrul acesteia, operele lor răspunzând criteriilor estetice formulate de Titu Maiorescu, spiritus rector al grupării Ei vor constitui noua direcţie în literatura română, ilustrând prin creaţiile lor trăsăturile specifice „Junimii”: spiritul filozofic, oratoric şi retoric, asimilarea Romantismului, gustul clasic, simţul critic şi raţionalist, ironia, auto-ironia sau orientarea spre ludic Deviza junimistilor – „Entre qui veut, reste qui peut” („Intră cine vrea, rămâne cine poate”) – sintetizează exigenţa specifică, respingerea mediocrităţii, iar aceşti patru au reuşit să rămână chiar mai mult decât la „Junimea” Atribuirea sintagmei de „mari clasici” nu e, deci, gratuită, iar unul din obiectivele acestei lucrări va fi evidenţierea elementelor ( tematice, stilistice, de viziune etc ), prin care aceşti scriitori s-au recomandat ca fiind întemeietori ai literaturii noastre universale Prezentarea separată a acestor aspecte are în vedere marcarea diversităţii pe care particularităţile operei fiecăruia o compun  Mihai Eminescu (născut Mihail Eminovicia fost un poet,prozator și jurnalist român, socotit de cititorii români și de critica literară postumă drept cea mai importantă voce poetică din literatura română Receptiv la romantismele europene de secol XVIII și XIX, și-a asimilat viziunile poetice occidentale, creația sa aparținând unui romantism literar relativ întârziat În momentul în care Mihai Eminescu a recuperat temele tradiționale ale Romantismului european, gustul pentru trecut și pasiunea pentru istoria națională, căreia a dorit chiar să-i construiască un Pantheon de voievozi, nostalgia regresivă pentru copilărie, melancolia și cultivarea stărilor depresive, întoarcerea în natură etc  Poetul avea o bună educație filosofică, opera sa poetică fiind influențată de marile sisteme filosofice ale epocii sale, de filosofia antică, de la Heraclit la Platon, de marile sisteme de gândire ale romantismului, de teoriile lui Arthur Schopenhauer, Immanuel Kant(de altfel Eminescu a lucrat o vreme la traducerea tratatului acestuia Critica rațiunii pure la îndemnul lui Titu Maiorescu, cel care îi ceruse să-și ia doctoratul în filosofia lui Kant la Universitatea din Berlin, plan nefinalizat pînă la urmă) și de teoriile lui Hegel  Opera lui Mihai Eminescu întruneşte o varietate de teme specifice curentului romantic – timpul, istoria, iubirea, natura, folclorul, şi nu numai, creaţia şi cunoaşterea fiind teme cu caracter modern  Romanticii descoperă sentimentul timpului şi realizează texte ce pornesc de la tema timpului, a istoriei, a ruinelor Având în vedere că eul romantic este o fiinţă ,,alergică” la prezent, în perspectiva temporală privilegiază, de cele mai multe ori, trecutul  „Memento mori” ilustrează foarte bine cele trei teme enunţate anterior, fiind construit ca o experienţă iniţiatică, ce presupune întoarcerea spre originar şi vizionarea marilor civilizaţii în creşterea şi prăbuşirea lor Poemul se constiutuie pe trei nivele temporale, în funcţie de ipostazele timpului pe care le regăsim aici: originar, ficţional şi istoric Eul liric vizionar realizează prin intermediul imaginaţiei o regresiune în timp, ajungând până la timpul genezei: ,,Mergi, tu, luntre-a vieţii mele, pe-a visării lucii valuri, / Până unde-n ape sfinte se ridică mîndre maluri, / Cu dumbrăvi de laur verde şi cu lunci de chiparos, / Unde-n ramurile negre o cântare-n veci suspină, / Unde sfinţii se preîmblă în lungi haine de lumină, / Unde-i moartea cu-aripi negre şi cu chipul ei frumos” Această imersiune în illo tempore presupune abandonarea prezentului, dar şi o mişcare de adâncire - ,,descendo ad inferos” - în zonele profunde ale fiinţei şi în spaţiile metafizice ale lumii  În vis, eul face distincţia între realitate şi ficţiune (temă specific modernă): ,,Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei visuri fericite, / Alta-i lumea cea aievea, unde cu sudori muncite / Te încerci a stoarce lapte din a stâncei coaste seci; / Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei mândre flori de aur, / Alta unde cerci viaţa s-o-ntocmeşti, precum un faur / Cearc-a da fierului aspru forma cugetării reci ” În aceste versuri este ilustrată ipostaza timpului ficţional, a cărui lume este liberă de orice determinare, limitare, constrângere, spre deosebire de realitate, în care ,,gândirea esre supusă eroziunii şi înstrăinării în timpul istoric ” Timpul ficţional este unul dinamic, asimilat interiorităţii şi visului  Plasat la origini, creatorul are cheile cunoaşterii şi deschide spaţiul sacru al timpului: ,,Când posomorâtu basmu - vechea secolilor strajă- / Îmi deschide cu chei de-aur şi cu-a vorbelor lui vrajă / Porta-naltă de la templul unde secolii se torc-/ ( ) Uriaşa roat-a vremei înapoi eu o întorc ” El are viziunea panoramică a numeroaselor popoare ce se succed treptat, între măreţie şi decădere Singura civilizaţie sortită eternităţii este cea dacică, din perspectiva căreia divinitatea este în natură; ca urmare a faptului că natura este perenă, această civilizaţie este prezentată ca fiind instalată în sacralitatea naturii înseşi Cu toate acestea şi spaţiul paradisiac al Daciei este supus degradării temporale, prin ameninţarea puterii romane care va distruge civilizaţia naturii, punând-o sub semnul raţiunii În acestă secvenţă a poemului apare deci, ipostaza timpului istoric, succesional, urmată, la finalul călătoriei, de o acută viziune a ruinelor: ,,Sori se sting şi cad în caos mari sisteme planetare”  Tema ruinelor este proiectată la scară universală, însuşi universul fiind supus trecerii timpului Finalul poemului este unul meditativ Pentru poet, istoria lumii se repetă, fiind înscrisă în marile registre ale timpului: ,,Dar la ce să beau din lacul ce dă viaţă nesfârşită, / Ca să văd istoria lumii dinaint-mi repeţită, / Cu aceleaşi lungi mizerii s-obosesc sufletu-mi mut? / Şi să văd cum nasc popoare, cum trăiesc, cum mor Şi toate / Cu virtuţi, vicii aceleaşi, cu mizerii repetate / Vrei viitorul a-l cunoaşte, te întoarce spre trecut ”, iar concluzia: ,,Căci eternă-i numai moartea, ce-i viaţă-i trecător ” dovedeşte conştiinţa eului romantic asupra efemerităţii vieţii NATURA Natura este percepută ca o dominantă a universului liric eminescian, fiind deseori asociată temei iubirii, în prima fază a poeziei erotice a poetului Contopirea celor două este cel mai evident ilustrată în versurile „Şi dacă ramuri bat în geam/ Şi se cutremur plopii/ E ca în minte să te am/ Şi-ncet să te apropii” Natura este mereu o prezenţă pentru poet, fie ca martor al iubirii, („Lacul”, „Floare albastră”, „Dorinţa”) fie că îi alină dorul sau îi aminteşte iubiri pierdute  Natura lui Eminescu este una tipic romantică Ea nu joacă, cum se întâmplă la clasici, rolul de simplu decor Natura eminesciană nu este o natură pur decorativă Nu întâlnim lirică peisagistică sau descriptivă Natura, la Eminescu, are cu totul alte semnificații decât la Alecsandri, spre exemplu Natura lui Eminescu nu este, de asemenea, o natură statică, ci este însăși materia în veșnică mișcare, prefacere Este, cu alte cuvinte, o natură dinamică Ceea ce îi diferențiază pe romantici de clasici, este panteismul, sentimentul de înfrățire și de contopire cu natura, cu cosmosul Natura lui Eminescu este o natură luxuriantă, sălbatică, nestăvilită Ceea ce uimește nu este atât varietatea, deși flora si fauna sunt bogat ilustrate , câteva specii revenind frecvent, teiul, plopul, salcâmul, cerbul, ursul, fluturii etc Mai impresionantă decât varietatea este dimensiunea Natura este privită la dimensiuni uriașe, colosale Este o natură primordială, edenică Codrul eminescian îl copleșește, îl strivește complet pe om, care se pierde în el ca o gânganie Acest naturism, prin care omul se pierde ca o ființă măruntă, în sânul naturii copleșitoare, este o caracteristică fundamentală a concepției eminesciene despre natură  Fiind vorba de o natură dinamică, însăși mizeria materială și fizică, frecventele imagini ale degradării, locuințele coșcovite, surpate de ploi și năpădite de ierburi și de mușchi, zidurile pătrunse de igrasie, toate acestea fac parte din natură: „În mijlocul unei grădini pustii, unde lobodele și buruienele crescuse mari în tufe negre-verzi, se înălțau ochii de fereastă spartă a unei case veche, a cărei streșină de șindilă era putredă și acoperită cu un mușchi, care strălucea ca bruma în lumina cea rece a lunei Niște trepte de lemn duceau în catul de sus al ei Ușa mare deschisă în balconul catului de sus se clătina scârțâind în vânt și numai într-o țâțână, treptele erau putrede și negre- pe ici, pe colo lipsea câte una, așa încât trebuiai să treci două deodată și balconul de lemn se clătina sub pași ( )Păreții erau negri de șiroaiele de ploaie ce curgeau prin pod și un mucegai verde se prinsese de var, cercevelele ferestrelor se curmau sub presiunea zidurilor vechi și gratiile erau rupte, numai rădăcinile lor ruginite se iveau în lemnul putred În colțurile tavanului cu grinzi lungi și mohorâte păianjenii își exercitau tăcuta și pacinica lor industrie”(„Sărmanul Dionis”)  Tot din natura eminesciană fac parte și vastele priveliști cosmogonice pe care le întâlnim sub forma unor imagini cosmogonice, precum nașterea cosmosului din haos, din„ Scrisoarea I”, fie sub forma călătoriilor imaginare, acele grandioase zboruri cosmice din „Luceafărul” sau „ Povestea magului călător în stele”:„Porni luceafărul Creșteau/În cer a lui aripe,/Și căi de mii de ani treceau/În tot atâtea clipe /Un cer de stele dedesubt,/Deasupra-i cer de stele ” („Luceafărul”)  Nicio altă operă nu este străbătută de atâtea viziuni cosmice și nu se definește atât de mult prin dimensiunea cosmologică, precum opera lui Eminescu El rămâne un vizionar sublim care a străbătut în imaginație spațiile interplanetare, anticipând cu mult timp înainte zborurile cosmice ale timpurilor moderne În “Sărmanul Dionis” întâlnim descrierea peisajului lunar, al solului selenar:„Înzestrat cu o închipuire urieșească, el a pus doi sori și trei luni în albastra adâncime a cerului și dintr-un șir de munți au zidit domenicul său palat Colonade – stânci sure, streșine – un codru antic ce vine în nouri Scări înalte coborau printre coaste prăbușite, printre bucăți de pădure ponorâte în fundul râpelor până într-ovale întinsă tăiată de un fluviu măreț care părea a-și purta insulele sale ca pe niște corăbii acoperite de dumbrave Oglinzile lucii a valurilor lui răsfrâng în adânc icoanele stelelor, încât, uitându-te în el, pari a te uita în cer  Insulele se înălțau cu scorburi de tămâie și cu prund de ambră Dumbrăvile lor întunecoase de pe maluri se zugrăveau în fundul râului, cât părea că din una și aceeași rădăcină un rai se înalță în lumina zorilor, altul s-adâncește în fundul apei ” Cadrul nocturn este, de asemenea, cadrul preferat al lui Eminescu, care îndeamnă la reverie si visare, propice delirului imaginativ  Astrul solar exercită o mai slabă atracție asupra lui Eminescu Tablourile de iarnă sunt frecvente în opera sa, episodul dacic din „Memento mori” ne descrie o natură edenică, luxuriantă, însă fără nimic solar ci, mai mult, sub vraja miraculoasă a lunii:„Spânzură din ramuri nalte vițele cele de vie /Struguri vineți și cu brumă, poamă albă aurie,/Și albine roitoare luminoasă miere sug,/Caii lunei albi ca neaua storc cu gura must din struguri/Și la vinul ce-i îmbată pasc mirositorii ruguri/Și în sara cea eternă veseli nechezând ei fug ” Natura uriașă, sălbatică, plină de mistere, dinamică, care îl copleșește pe om constituie una din ipostazele cele mai frecvente  Cealaltă ipostază a naturii, care apare, mai ales, în poezia de dragoste, reprezintă o natură mai prietenoasă, mai familiară, ocrotitoare Este natura mai armonioasă, mai “civilizată”, dacă putem spune așa, din “Revedere” ,“Ce te legeni, codrule”, “Lacul”, “Dorința” și alte poezii  Tipică pentru această ipostază a naturii este poezia „Revedere” Este o poezie de inspirație populară,care se observă atât în metrică,în ritm și în rimă,cât și în concepție Motivul codrului este un motiv frecvent în lirica eminesciană „Revedere” este construită sub forma unui dialog între poet și codru Poetul folosește, ca procedeu artistic, antiteza,subliniind contrastul dintre permanența și veșnicia naturii, a cărei forță stă într-o continuă primenire, regenerare și vremelnicia, fragilitatea, perisabilitatea ființei umane Natura este veșnică, în timp ce omul este trecător Și aceste deosebiri dintre om și natură se relevă în raportul față de timp :„-Codrule cu râuri line/Vreme trece, vreme vine,/Tu din tânăr precum ești/Tot mereu întinerești ” Asupra naturii timpul nu are nicio putere, vremea stă, parcă, pe loc, în timp ce asupra ființei umane timpul produce adevărate ravagii , devine ireversibil și implacabil Natura rămâne, în general, la Eminescu, un loc al germinației și al fermentării care provoacă stări de extaz, leșinuri amețitoare cu efecte narcotice și duce la somn și care nu este altceva decât o coborâre la nivelul regnurilor inferioare, un prim pas spre vegetal , o stare premergătoare morții  Tema iubirii e reflectată diferit, pe parcursul operei eminesciene criticul Nicolae Manolescu  reliefând două faze: în prima, femeia este adorată ca o reprezentare a unei divinităţi, ca ceva intangibil („Amorul unei marmore”, „De ce nu-mi vii”), iar în a doua, a maturităţii, aceasta apare ca o fiinţă obişnuită, concretă, simbolizând tentaţia („Floare albastră”, „Dorinţa”)  Poezia de tinerețe dezvoltă cu predilecție o ipostază a angelității feminine e Asocierea înger-femeie este cultivată frecvent, uneori „cu stângăcii de erotică paşoptistă’’ Imaginea femeii-înger este asociată cu cea a îngerului morţii, de unde motivul recurent al iubitei moarte:”Ea a murit Am îngropat-o-n zare/ Am sfărâmat arfa și a mea cântare /S-a înăsprit,s-a adâncit,s-a stins ”(”Aveam o muză”) Versurile trimit spre motivul antic al muzei, sursa energiei creatoare a poetului, determinantă a actului imaginativ, a cărei moarte distruge esenţa poetică  Odată cu „Floare albastră”, se deschide cel de-al doilea ciclu erotic eminescian, al maturităţii  După cum am notat, femeia e văzută acum ca o fiinţă tangibilă, a cărei chemare ispiteşte: „Când prin crengi s-a fi ivit/ Luna-n noaptea cea de vara,/ Mi-i tinea de subsuoara,/ Te-oi tinea de dupa gât ” E o poezie a concreteţii, a simţurilor, fără înaltă spiritualitate Un alt aspect al eroticii eminesciene este conceperea frumuseţii feminine ca o proiecţie a frumuseții absolute În Scrisoarea V, contemplarea frumuseţii feminine devine un mod de cunoaştere, demonul torturat din adâncul fiinţei artistului, ininteligibil în sine, vede în ea un model - „Ea nu ştie c-acel demon vrea să aibă de model( )” - care i-ar oglindi sinele inform: „Ea nici poate să-nţeleagă că nu tu o vrei că-n tine/ E un demon ce- nsetează după dulcile-i lumine, / C-acel demon plânge, râde, neputând s-audă plânsu-şi, / Că o vrea spre-a se întelege în sfarşit pe sine însuşi ”  Astfel, ea devine un instrument al autocunoaşterii demonice, întruchipând nevoia eului metafizic, muncit de suferinţe ce derivă din propria-i natură Femeia apare totodată ca obiectivare a răutăţii, iar nu a armoniei divine, („Că deprindere, grimasă este zâmbetul pe gură”), iubirea este una misogină: „Tinere ce plin de visuri urmăreşti vre o femeie/ ( ) / Nu uita că doamna are minte scurtă, haine lungi/ O să-ţi spuie de panglice, de volane şi de mode/ Pe când inima ta bate ritmul sfânt al unei ode ” În adresarea către acel „tânăr” se observă blândeţea ironiei romantice, şi se bănuieşte chiar auto-ironia  Istoria, ca și natura, reprezintă tot o descoperire a romanticilor Interesul pentru istorie și pentru trecutul istoric este una din caracteristicile principale ale romantismului Interesul pentru istorie provine din atitudinea diferită față de timp a romanticilor față de clasici Dacă pentru clasici, timpul este dat odată pentru totdeauna, concepția lor fiind neevoluționistă, pentru romantici, timpul este schimbător, înseamnă permanentă devenire, concepția lor fiind evoluționistă și dialectică  Ceea ce caracterizează poezia de inspirație istorică a lui Eminescu este încercarea de a construi cu mijloace proprii și originale o mitologie națională, autohtonă Patriotismul poetului se manifestă, mai întâi, sub această formă a poeziei mitologice Eminescu continuă, în această direcție, încercările timide ale lui Asachi și Bolintineanu Încercarea de a construi o mitologie autohtonă va fi dusă, mai departe, pe urmele lui Eminescu, de Sadoveanu  Poemele cele mai cunoscute, în care poetul încearcă să configureze o mitologie autohtonă, sunt: “ Memento mori”, “Povestea magului călător în stele”, “Strigoii”, “Rugăciunea unui dac”, “Gemenii”, “Miradoniz” și “Mureșanu”  “Memento mori” („Panorama deșertăciunilor”) este un vast poem sociogonic comparabil cu “Munci și zile” al lui Hesiod, “Legenda secolelor” a lui Victor Hugo și “Tragedia omului” a lui Madach Imre Tema succesiunii epocilor și a efemerității civilizațiilor, de la Miron Costin și până la D Bolintineanu, este proprie literaturii noastre Poemul eminescian se întemeiază pe filozofia biblică, pe motivul “deșertăciunea deșertăciunilor și toate sunt deșarte” Rând pe rând, se perindă în fața noastră, pe vasta panoramă a timpului istoric, toate civilizațiile importante: epoca preistorică, Babilonul, Egiptul, Grecia, Roma, Dacia legendară, năvălirea barbarilor, culminând cu revoluția franceză și imperiul lui Napoleon Bonaparte Perspectiva este grandioasă Eminescu ne dă, în acest poem apărut postum, una din marile sale capodopere, imaginea prăbușirilor imperiilor și ale gloriilor efemere Punctul său de vedere este schopenhauerian În loc să demonstreze progresul istoric, Eminescu demonstrează nimicul, deșertăciunea Prin aceasta, Eminescu se deosebește de Victor Hugo, adeptul progresului în istorie, a cărui “Legendă a secolelor” este comparabilă ca valoare  Episodul dacic , care ocupă cea mai mare parte, începe cu trecerea podului lui Apolodor de către romani și cu imaginea Sarmisegetusei în flăcări Eminescu reia mitul etnogenezei poporului nostru, povestea Dochiei urmărită de Traian, pe muntele Pionul, pe care o întâlnim și în legenda lui Asachi, “Dochia și Traian” Dacia este prezentată ca un tărâm miraculos, ca o zonă intermediară între nord și sud, cu o natură copleșitoare, cu păduri de flori și munți înalți, palate de stâncă, râuri, pe care Dochia plutește într-o luntre trasă de lebede:„Într-o luntre – lemn de cedru – ce ușor juca pe valuri,/Zâna Dochia se suie dezlegând-o de la maluri/Și pe-a fluviului spate ea la vale îi dă drum,”  Încercare temerară de a pune bazele unei mitologii autohtone se observă și în numeroasele proiecte epice sau dramatice pe care, din păcate, poetul nu le-a dus până la capăt sau le-a abandonat (poemul “Decebal”) Eminescu și-a propus chiar o piesă de teatru cu titlul “Decebal”  Trecutul istoric este evocat de Eminescu în „Scrisoarea III” De data aceasta nu însă la un mod mitologic, ci după metoda evocării unei perioade istorice „Scrisoarea III” a apărut în “Convorbiri literare” în anul Prima parte conține visul de mărire a sultanului Osman împrumutat dintr-o legendă orientală din “Istoria Imperiului Otoman” de Hammer Urmează apoi confruntarea dintre Mircea cel Bătrân și Baiazid Dialogul scoate în evidență trăsăturile celor două personaje Mircea cel Bătrân se definește prin modestie, bun simț, caracter pașnic și un profund patriotism, în figura simbolică a lui Mircea cel Bătrân sunt sintetizate trăsăturile de caracter ale poporului nostru Baiazid se caracterizează prin antiteză, prin aroganță Scena bătăliei de la Rovine este unică în literatura noastră, prin expresivitate și dinamism Imaginile ne dezvăluie întregul dinamism al luptei Însăși cadența versurilor ne sugerează zgomotele luptei:„Și abia plecă bătrânul Ce mai freamăt, ce mai zbucium!/Codrul clocoti de zgomot și de arme și de bucium,/Iar la poala lui cea verde mii de capete pletoase,”  Partea a doua ne înfățișează prezentul decăzut în antiteză cu trecutul glorios și se transformă într-un pamflet politic la adresa partidului liberal Eminescu vizează farsa politică, demagogia liberalilor străini de interesele țării Poetul se află pe poziții conservatoare cultivând tradiția românească, la fel ca și în publicistica sa politică „Scrisoarea III” este corespondentul liric al comediilor lui Caragiale Eminescu excelează, în această parte, prin arta portretului și a imprecației pamfletare Din satira la adresa liberalilor, se detașează portretul lui Pantazi Ghica: “Vezi colo pe urâciunea, fără suflet, fără cuget,/cu privirea împăroșată, și la fălci umflat și buget,” Antiteza trecut-prezent vădește o atitudine dublă a poetului în fața istoriei Pe de o parte, o atitudine paseistă, de dragoste și de evocare a trecutului iar, pe de altă parte, o atitudine vizionară, prin care trecutul glorios este propus ca un model demn de urmat în viitor  În concluzie, cele două metode de tratare a istoriei, în opera lui Eminescu, sunt:o modalitate mitologică, pe care o observăm în poemele de inspirație mitologică, și o modalitate de evocare a trecutului istoric, pe care o observăm în „Scrisoarea III”  Deși este o poezie din perioada de început, “Epigonii”( ) prezintă o deosebită importanță despre concepția despre poezie a poetului Dincolo de marele său patriotism, poetul își exprimă dragostea față de tradiție, adeziunea la valorile acesteia, simpatia și respectul pentru înaintași pe care și-i revendică drept modele Poezia ne relevă afilierea poetului la tradiția românească, al cărei continuator a fost și pe care o va ridica pe culmi nebănuite, infirmând teza că Eminescu ar fi apărut din gol, că ar fi o apariție inexplicabilă în literatura noastră  “Epigonii” reprezintă, în literatura noastră, o adevărată “ceartă a vechilor cu modernii”, un dialog în care poetul se așează de partea “vechilor” Eminescu ne contrapune prezentului și, chiar dacă poemul poate fi socotit o satiră nedreaptă la adresa prezentului, importanța lui stă în precizarea poziției poetului în raportul dintre tradiție și inovație Admirația lui Eminescu față de înaintași nu trebuie văzută decât sub raportul superiorității de ordin moral și se justifică prin nemulțumirea subiectivă a poetului față de prezent Față de înaintași, “epigonii” sunt “ simțiri reci, harfe zdrobite, mici de zile, mari de patimi, inimi bătrâne, urâte” Poetul condamnă falsitatea sentimentelor și insensibilitatea contemporanilor: “Dumnezeul nostru: umbra, patria noastră:o frază/În noi totul este spoială, totu-i lustru, fără bază;/Voi credeați în scrisul vostru, noi nu credem in nimic”  “Criticilor mei” este o poezie de mai mică importanță în raport cu celelalte din aceeași categorie prin care poetul se adresează criticilor operelor sale neînțelegători și avansează, totodată, ideea fuziunii perfecte între conținut și formă, în opera de artă, în care stă însuși secretul marii arte :“Unde vei găsi cuvântul/Ce exprimă adevărul”? „Scrisoarea I” este, în schimb, un mare poem filozofic în care apare pentru prima oară condiția omului de geniu în raport cu societatea Poemul este un elogiu al omului de geniu și al puterilor miraculoase ale gândirii:“Uscățiv așa cum este, gârbovit și de nimic,/Universul fără margini e în degetul lui mic /Precum Atlas în vechime sprijinea cerul pe umăr,/Tot așa el sprijină lumea și vecia într-un număr ”  Ideea fundamentală care alimentează, poemul ”Luceafărul”este ideea incompatibilității dintre două ordini diferite: ordinea superioară a spiritului, a gândirii, a cunoașterii și ordinea inferioară, biologică, a instinctului Luceafărul- Hyperion reprezintă prima ordine, Cătălin și Cătălina pe cea de-a doua Între cele două ordini conjuncția nu e posibilă Luceafărul-Hyperion se resemnează și se mărginește să contemple lumea departe de “cercul strâmt”, numai cu satisfacțiile amare ale cunoașterii și ale gândirii: “Trăind în cercul vostru strâmt,/Norocul vă petrece, /Ci eu în lumea mea mă simt, /Nemuritor și rece ” „Luceafărul” nu este numai un poem filozofic, ci și unul erotic „Luceafărul” rămâne un poem filozofic despre dragoste sau, mai precis, meditația filozofică se concentrează asupra erosului Geniul este un inadaptat superior, în viziunea lui Eminescu, atât în societate , cât și în viața erotică  Dacă aceasta este condiția geniului, condiția artei nu este departe de viziunea populară exprimată în mitul jertfei creatoare din „Meșterul Manole” „Luceafărul” poate fi interpretat și ca un poem al mitului jertfei creatoare Prin complexitatea simbolurilor, „Luceafărul” se pretează la o multitudine de interpretări, semnificațiile filozofice ale poemului fiind multiple  Există anumite elemente de stil care caracterizează opera eminesciană şi al căror ansamblu unic îi justifică statutul de „mare clasic”  Una dintre principalele trăsături stilistice ale poetului este muzicalitatea, atmosfera specifică pe care o creează versurile sale Tudor Vianu accentuează faptul că această armonie nu se reduce la farmecul sonor al poeziei sale, ci „este mai degrabă echivalentul muzical al întregii inspiraţii eminesciene” Explică natura ei prin afirmaţia poetului german Schiller, că „o anumită stare de suflet muzicală” anticipează obiectul creaţiei şi generează ideea poetică  În opinia criticului, un argument al acestei diferenţieri este că deşi în poezii ca „Venere şi Madonă” sau „Epigonii” se regăsesc versuri imperfecte, asonanţe şi greşeli de sintaxă, transpare din ele o armonie internă, care sparge tiparele prozodice, şi care este în fapt transpunerea acelei stări sufleteşti muzicale ce precede creaţia Specificul eminescian se va manifesta odată ce poetul se va distanţa de poetica paşoptiştilor, marcată de orientarea progresistă către viitor şi de ideea civilizaţiei, pe care o reflectă în poezii precum „Ce-ţi doresc eu ţie, dulce Românie” sau „Junii corupţi” Armonia poeziei lui Eminescu ar consta tocmai în reîntoarcerea spre universul originar, nediferenţiat al lucrurilor, premergător civilizaţiei şi raţiunii: „În van mai caut lumea-mi în obositul creier/ Căci răguşit, tomnatic, vrăjeşte trist un greier ”(„Melancolie”) Este o muzicalitate a pierderii de sine, a renunţării, însă diminuarea conştiinţei e asociată şi iubirii: „Adormind de armonia/ codrului bătut de gânduri,/ Flori de tei deasupra noastră/ Or să cadă rânduri-rânduri ” În această strofă ultimă a poeziei „Dorinţa”, N Manolescu găseşte concentrată, întreagă, „inconfundabila şi atât de persistenta muzicalitate a idilei erotice a lui Eminescu ” Dincolo de a fascina perechea, natura este şi cea care amorţeşte luciditatea eului, iar aspiraţia spre mângâierile ei materne se va regăsi în poezia „O, mamă ”  De asemenea, acelaşi critic notează observaţia lui T Vianu cum că sensibilitatea şi stilistica eminesciană ar fi caracterizate de versul „suferinţă tu, dureros de dulce ” Asocierea oximoronică a voluptăţii şi durerii apare astfel ca reflexie a aceleiaşi întoarceri spre unitatea primordială a lucrurilor, a coincidenţei contrariilor şi exprimă, în termeni schopenhauerieni, „fenomenul pur al voinţei de a trăi, încordarea vieţii deopotrivă cu sine în suferinţă ca şi în fericire”  O altă însuşire a creaţiei lui Eminescu este înclinaţia spre antiteze, atitudine specific romantică de altfel Poemul „Epigonii” este fundamentat, după cum afirmă însuşi poetul, pe „comparaţiunea” (antitetică) dintre sincera naivitate a predecesorilor săi şi scepticismul generaţiei sale, dobândit odată cu „conştiinţa că imaginile nu sunt decât un joc” În această conştiinţă se recunoaşte ironia romantică, ce implică şi autoparodierea: „Voi, pierduţi în gânduri sânte, convorbeaţi cu idealuri;/ Noi cârpim cerul cu stele, noi mânjim marea cu valuri” Versurile reflectă acea forţă expresivă a unui „verb nervos”, a unui spirit satiric pe care o invocă Negoiţescu referindu-se şi la alte poeme construite antitetic precum „Venere şi Madonă” sau „Scrisoarea III”  Este de observat în fragmentul citat mai sus că delimitarea trecut-prezent se face prin pronumele personale „noi” şi „voi” Se impune aici prezentarea analizei pe care Tudor Vianu o realizează asupra atitudinii şi formelor eului în lirica lui Eminescu Identifică trei atitudini şi eul e disecat în patru forme – acest „noi” este expresia uneia dintre aceste forme  Deşi e considerat de Vianu ca reprezentant al liricii personale în majoritatea creaţiilor sale, există în afara atitudinii confesive, directe, alte două, derivate din „lirica mascată” şi „lirica rolurilor” Prima, lirica mascată, constă în proiectarea celor mai profunde, excesive, sentimente unei identităţi exterioare, prin asumarea „măştii” poetul putând să defuleze ceea ce eul său social, „burghez” reprimă O astfel de atitudine „dezlănţuită” se manifestă în „Rugăciunea unui dac”, unde „de sub masca dacului păgân, vocea poetului capătă notorietăţi de trâmbiţă”: „Gonit de toată lumea prin anii mei să trec, / Pân’ ce-oi simţi că ochiu-mi de lacrime e sec,/ Cã-n orice om din lume un duşman mi se naşte,/ C-ajung pe mine însumi a nu mã mai cunoaşte,/ Cãci chinul şi durerea simţirea-mi a-mpietrit-o,/ Cã pot să-mi blestem mama, pe care am iubit-o/ Când ura cea mai crudã mi s-ar pãrea amor / Poate-oi uita durerea si voi putea sã mor ” Se citeşte radicalitatea simţirilor exprimate, pe care atribuirea extrinsecă o permite  Distanţa pe care „lirica rolurilor” o pune între eu şi ipostazele sale este şi mai mare, dar scopul ei este de a experimenta „posibilităţi dintre cele mai îndepărtate” ale acestuia, poetul asumându-şi o individualitate străină Vocea lirică eminesciană mărturiseşte sentimentele lui Călin şi ale fetei de împărat, ale lui Cătălin şi ale Cătălinei, sau ale lui Mircea, dar, după cum observă Vianu, nu se îndepărtează niciodată cu totul de propria natură interioară  Criticul delimitează de asemenea forma individuală, a persoanei I singular, regăsită în poezia „Singurătate” („Şed la masa mea de brad,/ Focul pâlpâie în sobă,/ Iară eu pe gânduri cad”) de forma generală, de cea a eului colectiv, istoric şi de cea a colectivului dual Eul general apare cel mai adesea la Eminescu prin folosirea persoanei a II-a – „Poţi zidi o lume întreagă, poţi s-o sfarămi orice-ai spune/ - peste toate o lopată de ţărână se depune” („Scrisoarea I”) – , dar şi I plural, şi priveşte condiţia întregii omeniri Eul colectiv reflectă o parte determinată istoric a umanităţii, în forma persoanei întâi plural: „Iară noi? noi, epigonii ” Cel mai des însă, acestă persoană indică perechea de îndrăgostiţi, colectivul dual  Din îmbinarea acestor forme în cadrul aceleiaşi poezii rezultă efecte stilistice deosebite, precum în „Scrisoarea I”, unde trecerea de la eul individual („Când cu gene ostenite sara suflu-n lumânare”), la forma lui generală („dureri pe care însă le simţim ca-n vis pe toate”) sugerează o extindere subită a cadrului, asemănată de Vianu picturii impresioniste  De menţionat este că Mircea Scarlat şi Nicolae Manolescu contestă opinia lui Vianu că poezia lui Eminescu este în primul rând a liricii confesive, intimiste, susţinând că are, în mare parte, un caracter mediat, şi „nu recurge decât rareori la confesiunea nemijlocită” Cel dintâi consideră că în versurile eminesciene, vocile lirice, inclusiv cea auctorială, îi aparţin toate poetului, dar „nici una nu îl implică afectiv”, sunt rostite de o „străină gură” a geniului; motivaţia – „fuga de expresia nudă a sentimentului” Manolescu evidenţiază şi el că „poetul ne pune întotdeauna în faţă o scenă de teatru”, unde vocile dialoghează („Replici”, „Revedere”, „Luceafărul”) sau îşi rostesc monologul liric Un alt punct în (prea) lunga definiţie pe care am încercat să o dăm – lacunar, desigur – liricii eminesciene îl reprezintă epitetul Acelaşi critic (Tudor Vianu) face o inventariere a epitetelor din poezia antumă, mai ales, considerând că această figură poetică este una dintre cele mai potrivite pentru a dezvălui stilul interior, sensibilitatea specifică a unui creator Caracteristice lui Eminescu ar fi epitetele „adânc”, „vechi” şi „etern”, care apar printre cele mai frecvente şi aduc poeziei româneşti noi dimensiuni: lumea lui Eminescu este a vastităţii spaţio- temporale, a sensibilităţii pentru vestigiile timpului şi a gândirii eliberate, dornice „să pătrundă până în adâncimea sufletului omenesc”, şi până la „cunoaşterea legilor eterne ale naturii”  În „Arta prozatorilor români”, Vianu observă că epitetele apar adeseori în număr de trei, şi asociază termeni specifici planului material cu cei ai spiritualului: „glasul ei dulce, moale şi încet”(romanul „Geniu pustiu”) „Dulce” şi „moale” sugerează trăsături morale, pe când „încet” reflectă o însuşire concretă  De asemenea, remarcă în proza scriitorului existenţa unei comparaţii specifice, care „spiritualizează sensibilul”, adică parcurge direcţia opusă faţă de cea obişnuită, (de la concret la abstract şi nu invers): un colţ de stâncă apare ca „sur, drept, neclintit, un uriaş împietrit ca spaima” (Făt-Frumos din lacrimă”) În cadrul poeziei, Nicolae Manolescu apreciază o astfel de comparaţie, „braţ molatec ca gândirea unui împărat poet” din „Venere şi Madonă”, drept „cea mai uimitoare din toată lirica noastră de până la moderni”  În stilizarea eminesciană a basmului, Vianu observă o detaşare de basmul popular prin prezenţa unei „atitudini descriptive”, atente la detaliu şi la exprimare Astfel, ea se recunoaşte într-o „intensitate fastuoasă a culorii” (mai mult aur, argint şi pietre preţioase), şi în preocuparea „de a nota senzaţia exactă” („mergeau aşa de iute, încât i se părea că pustiul şi valurile mării fug, iar ei stau pe loc”), aspecte care îl îndepărtează de modelul popular În cadrul descrierii, un loc important ocupă verbele, care dau tablourilor naturale o notă dinamică, „însufleţită”  Aserţiunea categorică a lui N Manolescu, că „Nu există un singur Eminescu” se dovedeşte valabilă şi în analiza stilului său, care variază amplu, de la antumele îndelung cizelate, în care Maiorescu admiră o miere a limbii, prinsă în „celula regulată a fagurelui”, la acea magmă plutonică, imperfectă, a postumelor Un stil exuberant, al contradicţiilor caracterizează manifestarea sa romantică, şi altceva regăsim în orientarea clasică a poetului „cuprins de adânca sete a formelor perfecte” Ceea ce unifică creaţia eminesciană sub aspect stilistic este, probabil, trăsătura remarcată încă de Maiorescu – „farmecul limbii, semnul celor aleşi”  A vorbi despre universul poeziei eminesciene inseamna a-i determina spatiul interior,temele principale,ordinea particulara,in sensul in care George Calinescu definea termenii:”poezia, scria criticul ,in eseul intitulat Universul poeziei, isi are universul ei,asa cum un continent are fauna si flora lui Ea constituie o lume separata de aceasta,cu randuiala ei proprie” Se poate preciza ca universul poeziei porneste totdeauna din cel al realitatii,operand insa o selectie,iar aceasta selectie constituie tocmai specificul imaginatiei poetului Prin urmare, universul poeziei lui Eminescu este expresia semnificativa a imaginatiei sale Exista, inainte de toate ,o anumita natura exterioara pe care poezia eminesciana ne-o releva si pe care o recunoastem indata desi ,alti poeti au evocat o parte din lucrurile ei La Eminescu ea se constituie intr-un sistem ,intr-o lume ale carei elemente le numim ,de cate ori le intalnim, eminesciene:codrul,lacul incarcat cu flori de nuferi,camera in care paianjenii isi tes panza prin unghere,teiul,izvorul,marea Exista ,in al doilea rand,o natura interioara, a lui Eminescu,o sensibilitate si o morala,mai bine zis ,un suflet,ce se stravede in lirica lui,mai ales in cea erotica  In sfarsit ,exista o istorie eminesciana,o uriasa „panorama” a veacurilor Acestea trei sunt temele esentiale ale poeziei lui Eminescu si chiar daca ele nu apar niciodata separat in versuri,le putem izola prin analiza,le putem raporta la temele altor poeti,le putem defini estetic Natura propriu- zisa a lui Eminescu este aceea a romanticilor  Celui din urma mare poet romantic european nu ii este straina viziunea cosmologica a romanticilor ,care au in vedere nasterea universului Cosmogonia(adica nasterea Cosmosului)din Scrisoarea l ,e inspirata din gandirea indiana, din poemul „Rig Veda”,dar inclinatia poetului spre starea initiala a lucrurilor, cand materia se iveste din haos,este tipic romantica Romantice sunt si celelalte elemente ale cosmosului eminescian,care este unul nocturn,al astrelor si mai cu seama al lunii si al luceafarului Eminescu este poetul noptii miraculoase ca si Novalis care a scris” Zvonurile catre noapte” Eminescu este si poetul visului ,din care cercetatorii romantismului au facut un motiv central Coborand pe pamant,Eminescu se simte in largul lui,in codru alt spatiu prin excelenta romantic Criticul Tudor Vianu,nota ca ,spre deosebire de clasici ,care au fost atrasi de natura solara a sudului,cu tarmuri clare de mare si cu temple scaldate in lumina,romanticii ca Eminescu sunt poeti ai padurii,pline de umbra si de mistere,populata de fapturi reale sau himerice Chiar si atunci cand canta marea,Eminescu si-o inchipuie in vecinatatea codrului secular”Mai am un singur dor: / In linistea serii /Sa ma lasa-ti sa mor la marginea marii/Sa-mi fie somnul lin/Si codrul aproape” Balta,lacul,trestia,sunt unele elemente nelipsite ,unde iubita isi face aparitia Acest paradis silvestru si acvatic este vazut adesea de poet la proportii colosale  Motivele folclorice din “ Povestea codrului”,”Revedere” sunt transfigurate de imaginatia orientata spre gigantic a poetului romantic Din acelasi domeniu provin si imaginile interiorului eminescian ,ale camerei,cu nelipsita masa de brad si cu focul ce palpaie in camin Prelungirea padurii in acest interior,se remarca imediat in esenta lemnoasa a obiectelor in starea de naturala salbaticie in care traieste Dionis,personaj in care poetul se proiecteaza Erotica eminesciana este direct legata de acest cadru specific si, de aceea ,sensibilitatea pe care o putem descifra in poemele de dragoste este reflexul interior al universului poetic  Natura interioara a liricii eminesciene este o alta fata a naturii ei exterioare Criticii au vazut in acest raport firesc imbinarea iubirii cu natura la Eminescu, element romantic si el ,pentru ca romanticii au descoperit cei dintai unitatea lumii ,au fost receptivi la natura,inteleasa cosmologic Altfel spus,Eminescu si romanticii nu zugravesc pur si simplu natura,nu o retin ca pe un cadru:natura nu e locul in care sensibilitatea lor se manifesta Eminescu n-a compus pasteluri ca Alecsandri,tocmai fiindca natura lui nu e descrisa din afara, ca spectacol,ci contemplata dinauntru , in elementele ei primordiale si in infatisarile ei eterne George Calinescu a impartit poeziile lui Eminescu in idilice si interioare Iubirea nu este niciodata la Eminescu un sentiment ocazional ,ci unul fundamental ,la care participa intreg cosmosul De aceea si evoca Eminescu dragostea in cadrul natural Idilismul in aceasta consta Iubita apare in codru sau in barca Sentimentul erotic e vital(George Calinescu spune elementar),lipsit de dulcegarie Indragostitii se simt atrasi unul de altul prin puterea instinctului si se refugiaza in natura ca intr-un mediu firesc  In “Lacul”,”Dorinta”,”Floarea albastra”,”Sara pe deal”poetul isi cheama iubita”in codrul cu verdeata “sau pe malul apei,iubita ,la randul ei ,vrea sa-l smulga din “nori si ceruri- nalte”,adica din visare Prima strofa a poeziei Sara pe deal infatiseaza o perspectiva panoramica in care elementele se integreaza pe baza unui liant de ordin acustic:”buciumul suna cu jale”,”apele plang”,”clar izvorand” Motivele romantice sunt reprezentate de momentul zilei care se sfarseste-seara-,de stelele ce sugereaza subtil linia orizontului,de ipostaza salcamului ca „ax al lumii” care cristalizeaza fluidele universului Luna,prin excelenta un motiv romantic,reprezinta la nivel simbolic o expresie a umbrei,a misterului,dar si un substitut pentru cer  Sincretismul formelor de perceptie este specific eminescian:senzatii vizuale,auditive,olfactive imprima impresia unei continue ascensiuni Aceasta este sugerata prin intermediul sunetului,al turmelor care urca:”Sara pe deal buciumul suna cu jale/Turmele-l urc stele-le scapara-n cale”  Privirea este indreptata catre bolta cereasca,spre luna”sfanta si clara”in perfecta armonie cu erosul idealizat din prima etapa de creatie eminesciana  Prezenta iubitei este sugerata discret,integrata perfect in peisajul feeric nocturn:”Ochii tai mari cauta-n frunza cea rara” Spatiul poetic eminescian se constituie din elemente disparate:teluricul si cosmicul se intrepatrund,apele si izvoarele permit aderarea fiintei la spiritul cosmic:”apele plang”  Combinand descriptivul cu meditatia,Eminescu imagineaza povestea iubirii pe care eul liric o traieste ca pe o dorinta superlativa,un mit In acest poem al visului pur,iubita este cosmicizata,prezenta ei eterica abia se simte Ea devine un element al unei lumi idealizate Poezia trimite la un timp primordial,in care durata dispare si este completata de sunet,ca modalitate de masurare a timpului:”Toaca rasuna mai tare,/Clopotul vechi imple cu glasul lui sara ”  Proiectie a dorului in voluptatea visului,versurile plaseaza idila intr-un illo tempore,existand posibilitatea recuperarii unui timp sacru,primordial  Printr-un evident paralelism,poetul incadreaza starea de suflet in cea a naturii si invers Sentimentul total trait sub salcamul-martor,protector are drept corespondenta un intreg ansamblu liric,evoluand de la febrilitate spre implinire  Prezenta buciumului localizeaza acest tablou in spatiul plaiului mioritic,intre real si imaginar Sclipirile de lumina se asociaza cu susurul izvorului,ipostaza a unui element vital,simbolizand viata,geneza,miscare  Tonalitatea generala a poeziei este sustinuta de edificiul prozodic,cu o constructie larga,de silabe,fixata intr-o schema neobisnuita de ritm(coriamb,doi dactili,un troheu),dublata de o muzicalitate interioara,invaluitoare Poezia se constituie intr-o confesiune lirica in care umanul si cosmicul se integreaza intr-o armonie perfecta Publicata in revista Convorbiri literare,in anul ,poezia Dorinta are o structura similara cu aceea a poemului Floare albastra:chemarea la dragoste adresata de eul liric iubitei:”Vino-n codrul la izvorul/Care trmura pe prund… ”,suita tentatiilor,scene erotice care urmeaza sa aiba loc in deplina intimitate si solitudine,in mijlocul naturii Indragostitii se intalnesc in acest cadru propice si sunt ocrotiti de crengi plecate,izvorul care tremura,ori ingana un cantec,vantul care bate Dupa sarutari,cei doi vor adormi sub ninsoarea florilor de tei,imbatati de mireasma acestora:”Adormind de armonia /Codrului batut de ganduri,/Flori de tei deasupra noastra/Or sa cada randuri-randuri ”  Epitetele”singur”,asemenea formelor derivate”singurei”si”singuratece”dezvaluie propensiunea spre solitudine;”batut de ganduri”,”blanda batere de vant”,”flori infiorate”-epitete metaforice-concura la relevarea unei naturi umanizate Lor li se adauga personificarile”izvorul tremura”,”blanda batere de vant”care contribuie si ele la intimizarea cadrului  Titu Maiorescu il prezenta pe tanarul scriitor, in studiul “Directia noua in poezia si proza romana”, “cu totul osebit in felul sau, om al timpului modern, deocamdata blazat in cuget, iubitor de antiteze cam exagerate, reflexiv mai peste marginile iertate(…), dar, in fine, poet, poet in toata puterea cuvantului” Tot Maiorescu, cel care l-a cunoscut indeaproape si l-a sprijinit in nenumarate imprejurari ale vietii sale, in , anul in care Eminescu s-a stins din viata, trecand in eternitate, i-a fixat imaginea sub semnul genialitatii, fiind convins ca oriunde s-ar fi ivit in lumina, destinul lui ar fi fost acelasi In opera lui Eminescu nu numai ca s-au cristalizat toate liniile de forta ale unui intreg secol de romantism european, dar aparitia lui in literatura noastra este absolut exceptionala, avand in vedere traditia relativ scurta a scrisului in limba romana, prin raportare la scara istoriei  Chiar dacă nu şi-a definit decât în termeni poetici concepţia despreliteratură şi artă („Nu mă-ncântaţi nici cu clasici,/ Nici cu stil curat şi antic - /Toate-mi sunt de o potrivă, / Eu rămân ce-am fost: romantic” în Eunu cred nici înIehova), Mihai Eminescu demonstrează, prin biografia sa, supusă unor interpretărişi reinterpretări, caracterul şi statutul său de „tânăr geniu”, punct iniţial îndezvoltarea mitului Între cele două portrete morale, cel creat de Caragiale, în LaNirvana („aşa l- am cunoscut atuncea, aşa a rămas până în cele din urmă momentebune: vesel şi trist, comunicativ şi ursuz, blând şi aspru; mulţumindu-se cu nimic şi nemulţumit totdeauna de toate […] Ciudată amestecătură! – Fericită pentru artist nefericită pentru om”) şi cel realizat de Maiorescu („ceea ce caracterizează mai întâi de toate personalitatea lui Eminescu este o aşa covârşitoare inteligenţă, ajutată de o memorie căreia nimic din cele ce-şi întipărise vreodată nu-i mai scăpa”) se va defini, pentru posteritate, o imagine caracterizată de coincidentia opositorum,specifică romanticului  De la extrovertitul exuberant, până la introvertitul pesimist, au fost sondateşi explicate de către biografi sau critici formele de manifestare a omului Eminescu Reprezentative în acest sens sunt studiile lui Titu Maiorescu, Constantin Dobrogeanu-Gherea, Mihail Dragomirescu, I Scurtu, Vladimir Streinu, TudorVianu, George Călinescu, Eugen Simion, George Munteanu,N Georgescu, George Gană, Ioana Em Petrescu, Caius Dodrescu şi alţii  Eminescu a fost, într-un cuvânt, un om înzestrat sa exprime sufletul jalnic sau mânios al unei multimi în primejdie de a fi strivita de puterile îndârjite ale lumii vechi, sa o învioreze cu vehementa si s-o împinga înainte, aratându-i viitorul în chipul unui trecut idilic si pe care soarta l-a aruncat într-o societate parând entuziasta de progres si grabita de a-i lepada vesmintele vetuste, dar hotarâta a nu abandona nimic din privilegiile ei [ ]  Astfel se stinse în al optulea lustru de viata cel mai mare poet pe care l-a ivit si-l va ivi vreodata, poate, pamântul românesc Ape vor seca în albie, si peste locul îngroparii sale va rasari padure sau cetate, si câte o stea va vesteji pe cer în departari, pâna când acest pamânt sa-si strânga toate sevele si sa le ridice în teava subtire a altui crin de taria parfumurilor sale " Ion Creangă a fost un scriitor român Recunoscut datorită măiestriei basmelor, poveștilor și povestirilor sale, Ion Creangă este considerat a fi unul dintre clasicii literaturii române mai ales datorită operei sale autobiografice Amintiri din copilărie  Ion Creangă este, ca scriitor, după mărturisirile unora, o “descoperire” a lui Eminescu Acesta l-ar fi ĩndemnat să scrie,iar ĩn toamna anului erau vazuţi ĩmpreună la şedinţele societăţii Junimea După apariţia poveştilor, Creangă a publicat ĩn “Convorbiri literare” ĩn - trei părţi din Amintiri din copilărie Partea a patra a văzut lumina tiparului postum ĩn Amintirile cuprind povestea copilăriei sau, mai degrabă, spectacolul vȃrstei fericite Prin amănunte, copilăria reconstituită a aparţinut biografic lui Creangă, prin semnificaţie este universală, aparţine tuturor  Una dintre temele ĩntalnite in"Amintiri"este si cea a copilăriei, jocului şi joaca, si semnificaţiile ei Această temă este evidenţiată cel mai bine prin limbajul folosit de autor, prin tehnica narativă care- l face mereu pe cititor sa-şi continue opera, stȃrnindu-i curiozitatea şi umorul in universul humuleştean care reprezintă familia, bucuriile, jocurile, fericirea, o existenţa ĩntr-o colectivitate prietenoasă, o viaţa sub semnul tradiţiei care presupune şi sărbătoare, dar şi muncă "Nu ştiu alţii cum sunt, dar eu, cand mă gȃndesc la locul naşterii mele, la casa părintească din Humuleşti, la stȃlpul hornului unde lega mama o sfoară cu motocei la capăt, de crăpau mȃţele jucȃndu-se cu ei, la prichiciul vetrei cel humuit, de care mă ţineam cand ĩncepusem a merge copăcel, la cuptiorul pe care mă ascundeam, cȃnd ne jucam noi, băieţii, de-a mijoarca, şi la alte jocuri si jucării pline de hazul şi farmecul copilăresc, parcă-mi saltă şi acum inima de bucurie ! Şi, Doamne, frumos era pe atunci, căci şi părinţii, şi fraţii, şi surorile ĩmi erau sănătoşi, şi casa ni era ĩndestulată[ ]” Pornind de la acest citat care marchează debutul capitolului II si care este cel mai reprezentativ citat al lui Creangă din"Amintiri"acesta ne prezintă pe scurt micul univers al sau cu toţi cei care făceau parte din el cȃnd toate erau frumoase şi toţi erau sănătoşi, cȃnd era el copil şi ca la oricare copil viaţa este frumoasă ĩn anii cei dintȃi ai vieţii Copilăria apare ca o epocă de aur, ca un tărȃm al bucuriei şi al inocenţei, fără griji şi suspine, ĩn care fantezia completează realitatea, iar jocul este suprema preocupare  S-ar putea spune, deci, că ĩn Amintiri, Creangă zugrăveşte copilăria “veselă şi nevinovată” şi că Nică este “copilul universal” de pretutindeni şi de oricȃnd, ĩn care toţi ne regăsim cu nostalgie Acestei copilării ideale i se oferă un mediu real de existenţă, un cadru uman şi geografic, care este cel al ţinutului natal Satul Humuleşti este tărȃmul de basm al candorii infantile Din paginile Amintirilor iese la iveală satul romȃnesc tradiţional Creangă cunoaşte psihologia oamenilor, raporturile lor ĩn viaţa socială, superstiţiile lor Această opera cuprinde un numar relativ mare de personaje, unele memorabile, fară ĩnsă ca scriitorul să le acorde un relief deosebit Ele sunt conturate sumar, prin caracterizare direct şi indirect Universul Amintirilor este atȃt de puternic dominat de personalitatea lui Nică, ĩncȃt ĩntamplările se structurează ĩn jurul aceleeaşi idei – a frumuseţii copilăriei – fără să intereseze prea mult ordinea desfăşurării lor Astfel realizată, “Amintiri din copilărie” rămȃne o opera unică in literatura romȃnȃ prin forţa cu care a reuşit să comunice miracolul copilăriei, prin farmecul neegalat al limbajului şi prin umor Pentru conştiinţa romȃnească, ea este amintirea copilăriei fieăaruia din voi  Povestea lui Harap-Alb a fost publicată în revista Convorbiri literare în august Conform clasificării făcute de Jean Boutiere, aparţine grupului basmelor fantastice, alături de Soacra cu trei nurori, Fata babei şi fata moşneagului, Făt-Frumos, fiul iepei şi Povestea porcului Meritul lui Ion Creangă este că a scos basmul din circuitul folcloric şi l-a introdus în literatura cultă Toate poveştile autorului sunt de fapt creaţii culte, pot fi considerate chiar nuvele Lumea descrisă de el în Povestea lui Harap-Alb este una ţărănească, personajul principal nu are trăsături supranaturale Totuşi se respectă schema narativă a basmului popular  Basmul poate fi interpretat şi ca un un bildungsroman, roman iniţiatic Structura compoziţională are ca element constitutiv călătoria pe care o întreprinde Harap-Alb, care devine un act iniţiatic în vederea formării eroului pentru viaţă  Tema basmului, împrumutată din basmul popular, este triumful binelui asupra răului De asemenea, se reiau anumite motive narative specifice speciei: superioritatea mezinului, călătoria, supunerea prin vicleşug, probele, demascarea răufăcătorului, pedeapsa acestuia şi căsătoria  Basmul ţine de Ciclul încercărilor grele, în care eroul trebuie să îndeplinească isprăvi extraordinare a căror realizare devine posibilă cu ajutorul unor însoţitori năzdrăvani sau al unor animale recunoscătoare Cele mai frecvente din aceste isprăvi sunt cucerirea „domniţei cu părul de aur” şi căutarea apei miraculoase Povestei Harap Albi se asociază şase variante: )Două din Muntenia: Ţugulea şi Caracâz-viteazul; )Una din Moldova: Moşneagul de aur; )Două din Transilvania: Împăratul florilorşi Petrea; )Una din Bucovina:Voinicul florilor Singură varianta lui Ispirescu, publicată în , este anterioară aceleia lui Creangă Toate versiunile româneşti au o intrare în subiect diferită de aceea din Harap-Alb a)Unele înfăţişează o luptă cu zmeii, fie că eroul (totdeauna cel mai tânăr dintre cei trei fii) apără împărăţia împotriva unui atac al acestor monştri, fie că îi atacă chiar pe pământul lor pentru a se răzbuna; în ambele cazuri, el răzbune pe zmeu şi izbuteşte să scape de şiretlicurile periculoase ale soţiilor sau fiicelor acestora b)Altele dezvoltă o temă mai neobişnuită: eroul, fiu de rege sau de boier, e alungat de acasă, pentru că a lăsat să scap e o fiinţă năzdrăvană, pe care tatăl, sau oamenii tatălui său, o capturaseră: vreun moşneag de aur, vreun om de o frumuseţe magică, vreo pasăre fermecată care are darul de a se preface în om În Caracâzse înfăţişează, ca în Harap- Alb,încercarea curajului unor tineri, episod care în alte versiuni lipseşte Episodul substituirii, nu figurează decât în poveştile de tip b) În toate variantele eroul ajunge la curtea unui personaj puternic: boier, împărat sau căpcăun uriaş Acolo tânărul se vede pus la încercări grele Eroul n-ar duce la capăt isprăvile ce-i sunt impuse, dacă nu s-ar baza pe colaborarea unor personaje înzestrate cu puteri supranaturale În celelalte, întâlneşte pe drum şi ia cu sine ajutoare miraculoase Există trei astfel de însoţitori în Petrea, patru în Caracâzşi în Harap-Alb, şase în Ţugulea  Singura versiune a lui Creangă, se referea la ajutorul preţios al necuvântătoarelor recunoscătoare, furnici şi o albină La sfârşitul tuturor acestor variante, eroul se căsătoreşte, în primul tip, fie cu fiica de împărat pe care a cucerit-o, fie în al doilea, cu fiica boierului sau a împăratului la care e găzduit Cât despre slujitorul nedemn (în poveştile în care figurează episodul substituirii), el e straşnic pedepsit În esenţă, Harap-Alb, nu se îndepărtează de versiunile româneşti decât în câteva puncte: în ce priveşte intrarea în subiect, prezenţa spânului şi suprapunerea temei animalelor recunoscătoare , temei însoţitorilor năzdrăvani Tema acestui basm, a cărui dezvoltare poate fi urmărită din vechi timpuri, e foarte răspândită în lume: există multiple variante, care, în manieră generală, sunt destul de asemănătoare cu poveştile româneşti  Ion Creangă este scriitorul român cel mai apropiat de spiritul creaţiei folclorice Socotit la început autor“poporal”, el s-a dovedit, în realitate, un artist profund original, care a creat, pornind de la folclor, o opera de netă individualitate, cu elemente caracteristice, de neconfundat, rezultat al unei inteligenţe artistice superioare şi al unei înzestrări lingvistice remarcabile Parcurgând paginile "Amintirilor", avem senzaţia că-l auzim pe scriitor povestindu-ne cu naturaleţe şi umor întâmplările copilăriei, adresându-ni-se cu un zâmbet şugubăţ, gesticulând şi comentând cu tâlc Povestirea poarta caracteristicile stilului vorbit împletind măiestrit în ţesătura ei o bogată gama de mijloace stilistice, sintactice, morfologice şi lexicale Oralitatea reprezintă trăsătura dominantă a operei lui Creangă În plan stilistic întâmplările sunt povestite într-un ritm susţinut şi vioi, dinamizate prin dialog Dialogul viu purtat de scriitor cu ascultătorii săi imaginari înviorează naraţiunea, făcându-ne să trăim mai intens întâmplările narate Adresarea directă către cititori accentuează impresia puternică de oralitate "(aci nu va pară saga "; "Ştii, ca omul cuprins de evlavie "  Alteori, povestitorul sta de vorbă cu sine însuşi, recurgând la autoadresare, foarte adesea cu nuanţa ironică: "Şi mai bine să rămâi pe loc, Ioane, chiteam în mintea mea cea proastă, decât să plângi nemângâiet ", "Apoi lasă-ţi, băiete, satul " Adesea, gândurile scriitorului iau forma monologului interior, deosebit de expresiv: "Văzând eu că nu-i chip de stat împotriva părinţilor, începui a mă gândi la pornire, zicând în sine-mi cu amărăciune: «Ce năcaz pe capul mieu! Preuţii noştri din sat n-au mai trepădat pe la Socola, şi, mila sfântului! nu-i încape cureaua de pântecoşi ce sunt D-apoi călugării, o adunătură de zamparagii duglişi, din toată lumea, cuibăriţi prin mănăstire, ce nu ajung? Şi eu să înşir atâtea şcoli: în Humulesti, la Broşteni în crierii munţilor, în Neamţ, la Fălticeni, şi acum la Socola, pentru a căpăta voie să mă fac, ia, acolo, un popă prost, cu preuteasa şi copii, prea mult mi se cere!»" Întrebările reale sau aparenţe (care nu aşteaptă răspuns) adresate ascultătorului imaginar sau sie însuşi, dinamizează în mare măsură povestirea: "Şi oare de ce nu m-asfi dat dus din Humulesti, nici în ruptul capului, când mereu îmi spunea mama ca pentru folosul mieu este aceasta?" "D-apoi călugării, o adunătură de zamparagii duglişi, din toată lumea, cuibăriţi prin mănăstire, ce nu ajung? " Schimbarea persoanelor, de la persoana I la persoana a II-a sau a III-a, constituie o altă formă a dialogului imaginar: " căci spintar şi înşelător este gândul omului, pe ale cărui aripi te poartă dorul necontenit şi nu te lasă în pace, până ce intri în mormânt!"  Să reţinem de asemenea dialogul între personajele povestirii, care lasa impresia unor scene trăite, schiţând totodată profilul eroilor în linii inconfundabile Apelativele în vocativ asociate cu verbe la imperativ accentuează caracterul de autenticitate a unor episoade rupte din viaţa: "- Ce să zic, dascăle Zaharie, " "- Na-vă de cheltuială, ghiavoli ce sunteţi" Apostrofele nu lipsesc nici ele, dând limbajului savoare şi umor: "Dac-ar şti el, chiolhănosul şi ticăitul, " "Patruzecile mâne-sa de golan!" Chiar şi atunci când istoriseşte un episod conţinând mai multe întâmplări, povestitorul întrerupe naraţiunea cu unul dintre mijloacele stilului vorbit În fragmentul în care Creanga povesteşte despre "minunăţiile " pe care ştia să le facă mama sa, el introduce în naraţiune reproducerea în vorbire directă, a cuvintelor spuse de Smaranda: " bătea pământul, sau paretele, sau vreun lemn de care mă păleam la cap, la mâna sau la picior, zicând: "Na, na!" şi îndata-mi trecea durerea"  Cu tâlc, povestitorul strecoară în istorisirea faptelor propriile-i aprecieri şi sentimente, prin intermediul construcţiilor incidente: "Iacă de ce nu? drăgăliţa Doamne, eram şi eu holtei, din păcate!" De altfel, comentariul autorului este permanent şi adesea bazat pe formule caracteristice, întreţinând legătura cu ascultătorii săi: "ca să nu uit vorba", "scurtă vorba", "şi aşa" "că mai bine n-oi putea zice" etc În felul acesta, ascultătorul este atras în universul fermecat al copilăriei: "Nu ştiu alţii cum sunt, dar eu când mă gândesc la locul naşterii mele, la casa părintească " El participa intens alături de eroi la întâmplările, bucuriile şi micile lor necazuri Popasul de la Blăgeşti este chinuit datorită ţânţarilor: "vai de masul nostru", "puţin de nu era să rămânem chiori din cauza fumului", încât concluzia lui moş Luca apare firesc: "N-aş trăi la câmp, Doamne fereşte!"  Întărind oralitatea stilului, exclamaţiile dau o bogată coloratura afectivă naraţiunii, mergând de la mirare, admiraţie până la regret, indignare sau imprecaţie Este puternic regretul lui Nica la gândul despărţirii de sat şi de cei dragi: "Şi doar mă sileam eu, într-o părere, s-o fac a înţelege pe mama că pot să mă bolnăvesc de dorul ei şi să mor printre străini! Dar zadarnică trudă!"  Mai întâlnim la Creangă şi alte procedee ale stilului vorbit Un rol important îl joacă interjecţiile care dau culoare expresiei Interjecţiile de adresare (iată, iaca, ia) exprima surpriza povestitorului în fata ivirii neaşteptate a unei persoane sau a unui eveniment, ţinând astfel trează atenţia ascultătorului asupra celor povestite: "şi tocmai când eram hotărât a spune mamei aceste, iaca şi soarele răsare, vestind o zi frumoasă, şi Luca Mosneagu, se şi aude strigând afară "  Interjecţiile, foarte asemănătoare cu construcţiile exclamative, pot reda un conţinut deosebit de bogat, plin de rezonante multiple Valoarea lor deseori predicativa creşte în expresivitate prin repetiţie: "Ne întovărăşim cu dânşii, de frica lăieşilor din Ruginoasa, şi hai-hai, hai-hai, până-n ziua, iacata-ne în Târgul Frumos" Surprinzătorul "ara!, reprezentând începutul modificat al exclamaţiei "saraca-mi de mine", a fost la origine o expresie a disperării pentru că ulterior să exprime nuanţe variate de la supărare până la mirare sau uşoară contrariere: "Ara! d-apoi aveţi ştiinţa ca va prea în treceţi cu dediochiul Acuş ieu varga din coarda şi vă croiesc de vă merg peticele " De reţinut şi mulţimea interjecţiilor onomatopeice şi a verbelor imitative, care dau sonoritate şi sporesc dinamismul naraţiunii: "zbârr", "huţa", "a dudui", "a hodorogi", "a dârdâi" etc  Dintre procedeele stilistice caracteristice vorbirii populare semnalam repetiţia, care sporeşte şi subliniază expresivitatea comunicării: "Mama mă ia râpede- rapede la pornit, fără să am când îi spune de călugărie ", (ideea de superlativ) Repetarea verbului produce o impresie puternică: "Nu mă duc, mama; nu mă duc la Socola, măcar să mă omori " De obicei, verbul repetat sugerează intensitatea şi repeziciunea cu care se desfăşoară acţiunea imprimând un ritm alert naraţiunii  Repetarea verbului apare frecvent şi în imprecaţii (blesteme, ocărî) exprimând nunate afective variate: "- Ţie, omule, zise mama, aşa ţi-i a zice, că nu şezi cu dânşii în casa toată ziulica, să-ţi scoată peri albi, mânca-i-ar pământul să-i mănânce, Doamne, iartă-mă!" "- Fire-ar afurisit să fie cine i mai desfiinţat şi catehiile cele " Imprecaţiile folosite, caracteristice stilului oral, sporesc umorul de situaţie sau conturează mai puternic unele personaje, cresc efectul dramatic al textului şi intensitatea acţiunii Dând culoare acţiunii, ele ţin trează atenţia ascultătorului, descretindu-i fruntea  Foarte numeroase sunt comparaţiile, care la fel ca în vorbirea populară au un caracter mai concret şi aduc un spor de expresivitate în sublinierea unei trăsături: "Apele-s dulci, limpezi ca cristalul şi reci ca gheaţa ", "nu că işti de la câmp: sărbezi la faţă şi zbârciţi, de parcă se hrănesc numai cu ciuperci fripte, în toată viaţa lor", "doi cai ca nişte zmei" "slabi şi ogârjiţi ca nişte maţi de cei leşinaţi", "supăraţi şi plânşi, ca vai de noi"  Expresiile populare ("a-şi strânge lioarha acasă", "pe sponci", "a păzi rânduiala", "mort-copt", "a povăţui"), proverbele şi zicătorile conferă povestirii plasticitate şi savoare Povestitorul recurge la proverbe şi zicători introduse prin formule consacrate pentru a da mai multă greutate propriilor constatări, aducând ca argument experienţa şi înţelepciunea întregii colectivităţi: "vorba ceea: Ursul nu joacă de bună-voie"; a umbla, "de frunză frăsinelului", "parcă t-a ieşit un sfânt din gura ", "să nu dăm cinstea pe ruşine şi pacea pe gâlceava "  Un alt procedeu stilistic specific limbii vorbite este utilizarea diminutivelor cu sens ironic Contrastul dintre forma şi conţinut conferă povestirii un umor savuros: "Luca Mosneagu, însurăţel de-al doilea "  Folosirea dativului etic la persoana I şi a II-a a pronumelui personal subliniază participarea afectivă a povestitorului şi a ascultătorului la întâmplările povestite, ca şi când ar fi direct interesaţi în săvârşirea lor: "Stiutu-v-am eu şi voi mi-aţi fost de aceştia? "  În plan sintactic amintim inversiunea, reprezentând schimbarea ordinii normale a cuvintelor Ea accentuează oralitatea povestirii, aducând un plus de expresivitate prin utilizarea de preferinţă a inversiunilor de tip popular, la nivelul propoziţiei sau al frazei: "ghiontitu-ne-am", "stiutu-v-am", "pare-mi- se"  Impresia de oralitate este realizată şi prin aspectul predominant al coordonării în construirea frazei Povestitorul leagă faptele unele de altele, propoziţiile şi frazele se înlănţuie după o ordine a vorbirii cu ajutorul conjuncţiei "şi"; "Şi câte şi mai câte nu cânta Mihai lautariul din gură şi din scripca să răsunătoare şi câte petreceri pline de veselie nu se făceau pe la noi " Adverbele "atunci" şi "apoi", plasate la începutul frazelor, constituie un alt liant al întâmplărilor, tipic epicii populare: "Apoi, după ce s-au hodinit caii, am pornit înainte, spre Podu- Leloaie"  Cât despre subordonare, aceasta este realizată adesea ca în vorbirea populară prin juxtapunerea propoziţiilor subordonate faţă de regenta: "Ia mai bine repezi-te până la el de vezi, gata-i de drum "  Ritmul alert al povestirii este dat şi de folosirea subordonatelor temporale înaintea regentei, introduse prin advrebele relative "când", "cum ", accentuând ideea de simultaneitate a acţiunilor: "Cum treci Şiretul, apa-i rea şi lemnele pe sponci ", "când eram hotărât a spune mamei unele ca acestea, iaca şi răsare soarele "  Arta lui Creanga îl cucereşte pe cititor prin toate elementele de sugestie ale graiului viu Zoe Dumitrescu-Busulenga reţinea că specific al naraţiunii marelui povestitor tocmai oralitatea stilului: "Creanga a mers toată copilăria şi adolescenţa la scoala povestitorului popular, de la care a adoptat formulele consacrate ale naraţiunii De la el a învăţat că povestea se spune însoţită de gesturi, mimica şi comentarii; de obicei ea e adresată grupului lui, colectivităţii în care el prosperă şi cuprinde, spre hazul şi plăcerea mereu reannoita a tuturor, aluziile binecunoscute de toţi, vorbele de duh cele mai şugubeţe "  Fara indoiala o capodopera, “Povestea lui Harap-Alb” este cel mai reprezentativ basm al lui Creanga, nu pentru ca in el sunt cumulate majoritatea temelor, motivelor, modalitatilor narative specifice basmului, ci pentru ca releva constiinta scriitoriceasca a autorului, faptul ca opera literara este o plasmuire artistica a realitatii cu multiple valente psihologice, etice si estetice  Povestile lui Creanga au un caracter realist, fantasticul fiind puternic individualizat si umanizat  Structura compozitionala are ca element constitutiv calatoria intreprinsa de Harap-Alb, care devine un act initiatic in vederea formarii eroului pentru viata  În „Povestea lui Harap-Alb", formulele iniţiale, mediane şi finale sunt direct legate de caracteristicile naraţiunii Formula iniţială proiectează acţiunea într-un timp şi un spaţiu fabulos, prevenind cititorul asupra convenţiilor narative cerute de basm, invitându-l să accepte întâmplările neobişnuite prezentate Totuşi, în „Povestea lui Harap-Alb", formula iniţială „Amu cică era odată" apropie mai mult timpul mitic de cel real al naratorului, basmul cult fiind, în cazul lui Creangă, mai aproape de lumea ţărănească evocată, de pildă, în „Amintiri din copilărie" Formulele mediane sunt cele mai expresive din „Povestea lui Harap-Alb", având rolul de a face o legătură mai firească între episoade şi de a comprima timpul naraţiunii; acestea apar mai ales în descrierea călătoriilor lui Harap-Alb: „şi merg ei o zi, şi merg două, şi merg patruzeci şi nouă"; „mai merge el înainte prin codru cât merge"; „Harap-Alb şi cu ai săi mai merg ei cât merg şi, într-o târzie vreme, ajung la împărăţie Dumnezeu să ne ţie, că cuvântul din poveste, înainte mult mai este" Formula finală închide spaţiul fabulos, readucând cititorul în lumea reală; naratorul îşi diminuează în chip ironic rolul de creator al lumii fictive, numindu-se el însuşi „un păcat de povestariu, fără bani în buzunariu", detaşându-se astfel de eclatanta lume a basmului  In “Povestea lui Harap-Alb” Creanga a retopit structuri epice traditionale, intr-un stil puternic individualizat care poarta amprenta modernitatii Astfel, de inspiratie folclorica sunt: tema (triumful binelui asupra raului) si motivele (calatoria, petitul, muncile, proba focului, incercarea puterii, izbanda mezinului, casatoria), personajele (Craiul, Verde-imparat, Imparatul Ros, fata acestuia, Spanul, Harap-Alb), ajutoarele eroului (Gerila, Setila, Sfanta Duminica, regina furnicilor, si cea a albinelor, calul, etc ), elementele miraculoase (apa vie, apa moarta), fuziunea dintre real si fabulos (se trece de la real la fantezie fara sa se faca distinctie intre cele doua planuri), limbajul caracterizat printr-o aparenta simplitate si oralitate (determinata de prezenta exclamatiilor, interjectiilor, a verbelor imitative, a onomatopeelor; repetitia formulelor tipice basmului, precum si frecventa dialogului si monologului)  Nota de originalitate a basmului este conferita si de eruditia paremiologica Creanga citeaza la tot pasul proverbe, zicatori, vorbe de duh, pe care le ia din tezaurul de intelepciune populara si le introduce in text prin expresia : ”vorba ceea” Procedeul are o mare frecventa si, datorita lui, Creanga a fost comparat cu Anton Pann si amandoi cu marele scriitor francez Rabelais  O alta nota distincta o da libajul folosit: majoritatea cuvintelor sunt de origine populara, unele cu aspect fonetic moldovenesc, multe sunt regionalisme, in timp ce neologismele apar foarte rar  Particularitatea cea mai izbitoare a scrisului lui Creanga ramane insa exprimarea locutionala ce creaza un relief unic al frazei romanesti  Ca si in „Amintiri din copilarie”, autorul se implica in poveste, limbajul capatand o puternica tenta afectiva exprimata prin interjectii, exclamatii sau dativul etic De asemeni, metaforele lipsesc cu desavarsire, lasand locul comparatiilor (de fapt, figurii de stil generalizate, devenind expresii consacrate de uz)  Dupa aparitia povestilor, Creanga a publicat in “Convorbiri literare” in - trei parti din Amintiridin copilarie Partea a patra a vazut lumina tiparului postum in Amintirile cuprind povestea copilarieisau, mai degraba, spectacolul varstei fericite Prin amanunte, copilaria reconstituita a apartinut biografic luiCreanga, prin semnificatie este universala, apartine tuturor Copilaria apare ca o epoca de aur, ca un taram al bucuriei si al inocentei, fara griji si suspine, in carefantezia completeaza realitatea, iar jocul este suprema preocupare S-ar putea spune, deci, ca in Amintiri, Creanga zugraveste copilaria “vesela si nevinovata” si ca Nica este“copilul universal” de pretutindeni si de oricand, in care toti ne regasim cu nostalgie Acestei copilarii idealei se ofera un mediu real de existenta, un cadru uman si geografic, care este cel al tinutului natal SatulHumulesti este taramul de basm al candorii infantile si chiar daca in realitate – cum dovedesc documentele – era un sat mic cu oameni nevoiasi, pentru Creanga era un sat mare, razasesc Din paginile Amintirilor iese cu pregnanta la iveala satul romanesc traditional  Creanga cunoste psihologia oamenilor, raporturile lor in viata sociala, superstitiile lor Aceasta opera cuprinde un numar relativ mare de personaje, unele memorabile, fara insa ca scriitorul sale acorde un relief deosebit Ele sunt conturate sumar, prin caracterizare directa, prin actiune si prin vorbire Universul Amintirilor este atat de puternic dominat de personalitatea lui Nica, incat intamplarile sestructureaza in jurul aceleeasi idei – a frumusetii copilariei – fara sa intereseze prea mult ordineadesfasurarii lor Astfel realizata, “Amintiri din copilarie” ramane o opera unica in literatura romana prin forta cu care areusit sa comunice miracolul copilariei, prin farmecul neegalat al limbajului si prin umor Pentru constiintaromaneasca, ea este amintirea copilariei fiecaruia din voi Respectand schema traditionala, Creanga devine original prin abundenta detaliilor specifice, prininsistenta asupra aspectului particular, prin nuantarea miscarilor, a gesturilor, a vietii sufletesti Creangaimprovizeaza pe marginea schemei universale a basmului o imagine a vietii taranesti de altadata, cu tipurileei morale, cu traditiile si obiceiurile ei, cu deprinderile de comportament si cu limbajul ei specific Unitatea operei poate fi constatata si la nivelul stilului Desi scrise, frazele lui Creanga urmaresc sacreeeze impresia de spunere, ca si cum ar fi adresate ascultatarilor, nu cititorilor “Cu ochii pe carte,ascultam o voce apropiata care, printre intamplarile communicate,are variatii de ton, este serioasa siglumeata in sunetul ei, intervine ca a doua expresie pe langa expresia literara” (Vladimir Streinu) De aceea, principala trasatura a stilului lui Creanga este oralitatea, care rezulta dintr-o combinatie inimitabila de procedee ale limbii vorbite Semnul distinct al oralitatii este, mai intai, abundenta expresiilor onomatopeice,a interjectiilor si a verbelor imitative Senzatia de oralitate e provocata si de multimea expresiilor specificelimbii vorbite ( “vorba ceea”,”hat bine”,”si pace buna”), a zicerilor tipice, a intebarilor si exclamatiilor (“orimai stii pacatul!”,”grozav s-a speriet!” ),etc Orala e si sintaxa frazei Autorul lasa cuvintele sa se insiredupa o ordine a vorbirii, si nu a scrisului, unde topica e mai controlata Toate aceste trasaturi pot crea impresia ca limba lui Creanga reproduce exact vorbirea moldoveneasca dela mijlocul secolului trecut Dar, de fapt ne aflam in prezenta unui limbaj artistic, a unui stil foarte original Umorul lui Creanga se vadeste, inainte de toate, in exprimarea posnasa, in sucirea mucalita a frazelor,intr-o siretenie sintactica in care cazi ca intr-o capcana Alteori, cuvintele capata forme neasteptate sau suntasezate in combinatii surprinzatoare Astfel, mos Chiorpec, ciubotarul il intampina pe Nica strigand:“He,he! Bine ai venit, nepurcele!” Voia buna e intretinuta si de placerea scriitorului de a-si presaranaratiunea cu zicale, cu expresii populare si vorbe de duh, prin care se caracterizeaza o situatie, se ingroasao trasatura, se face o aluzie sau, pur si simplu, se provoaca rasul  Umorul e starnit prin alte procedee: prin caracterizare ironica, prin nume sau porecle comice (“Trasnea”,“Gatlan”, “Duhu”, “Bodranga”), prin autopersiflare, prin prezentarea unor oameni si scene care starneschazul  Ca tabloul procedeelor sa fie complet, sa le amintim si pe cele din povesti: integrarea personajelor negative traditionale – prostul,lenesul,zmeul,dracul,moartea,etc – intr-un univers comic Dupa cum se vede, umorul este la Creanga tresatura specifica,semn de vitalitate, de veselie contagioasa,atitudine pe care o propune cititorilor ca solutie de viata Ca scriitor, Creanga este o fiinta joviala sisociabila, care rade din inima, rade spre a starni hazul Rasul lui nu este un ras de distantare, care pedepseste, care batjocoreste Creanga nu este un satiric, rasul lui e mai degraba un semn al dragostei deoameni, e un ras optimist, care elibereaza, care creeaza buna dispozitie Desi simtul umorului este la Creanga o problema de temperament, in opera el se realizeaza intr-o viziunesi cu mijloace populare, ceea ce este inca o dovada a faptului ca fondul sau spiritual primar este echivalentcu fondul spiritual al folclorului romanesc El se ridica la nivelul cel mai inalt a artei literare culte, realizando literatura cu specific national, care a ajuns sa se inscrie I universal, prin faptul de a fi fost mai intairomanesc  Dintre clasicii noştri, Ion Creangă a beneficiat în timpul vieţii de cele mai puţine comentarii Titu Maiorescu a fost laconic şi prudent în a consacra o analiză critică specială poveştilor sau Amintirilor, ceea ce nu înseamnă că nu a urmărit cu atenţie fenomenul Creangă, în desfăşurarea sa; au scris cu destulă aplecare doar Mihai Eminescu, despre autorul de manuale, Ion Nădejde şi Eduard Gruber Imediat după moartea scriitorului, a urmat un val de interes recuperator Contemporanii şi-au dat seama de valoarea celui dispărut, pe care până atunci îl trataseră cu destulă pasivitate, şi au încercat să îndrepte neglijenţa intervenită, poate şi din cauza lui Creangă însuşi, a firii sale multiple, destul de greu clasabile Aşa se explică şirul de evocări ce încearcă să reconstituie portretul acestuia, din perspective diverse  Tudor Vianu afirmă că:Imaginile, metaforele, comparaţiile lui Creangă sunt proverbe sau ziceri tipice ale poporului, expresii scoase din marele rezervoriu al limbii […]  Zicerile tipice sunt la Creanga mijloacele unui artist individual Prin ele ne vorbeşte un om al poporului,dar nu un exemplar impersonal şi anonim Mulţimea expresiilor tipice în scrisul lui Creangă zugrăveşte o natură rustică şi jovială, un stilist abundent, folosind formele oralitaţii Buna dispoziţie cu care foloseste, intr-o proporţie voit exagerată, zicerile comune oamenilor din Humulesti şi de aiurea, dovedeşte că a încetat de a mai fi o funcţiune spontană şi inconştientă, pentru a deveni un mijloc reflectat în serviciul uor scopuri artistice Ceea ce observatorului superficial îi apare ca folclor, este de fapt creaţie artistică, grefată pe o inzestrare individuală, jovialitate si vervă […]  Unic prin geniul lui oral, Creangă apare, prin neasemănata lui putere de a evoca viaţa, un scriitor din linia realismului lui Negruzzi, rămânând un reprezentat tipic al “Junimei” prin acea vigoare a conştiinţei aristice care îl uneşte aşa de strâns cu Maiorescu si cu Eminescu, bucurosi din primul moment a fi ghicit in el o conştiinţă înrudita (I Creanga, in Arta prozatorilor romani, Bucuresti, Editura contemporana, , p , , )  "În Creangã trãiesc credintele, datinile, obiceiurile, limba, poezia, filosofia poporului Povestea valoreazã cât valoreazã talentul celui care povesteste Si Creangã a avut asa de mare talent, încât în toate povestile sale oamenii trãiesc cu o individualitate si cu o putere de viatã extraordinare " Ion Luca Caragiale a fost un dramaturg, nuvelist, pamfletar, poet, scriitor, director de teatru, comentator politic și ziarist român Este considerat a fi cel mai mare dramaturg român și unul dintre cei mai importanțiscriitori români A fost ales membru post-mortem al Academiei Române  Dacă Eminescu este poetul reveriilor şi al viziunii cosmice, Creangă – evocatorul universului rural, Caragiale este considerat a fi „citadinul prin excelenţă”, omul civilizaţiei burgheze şi al mentalităţilor acesteia, „martorul treaz al vremii sale”  Ideologic, opera lui Caragiale ilustrează foarte bine valorile societăţii Junimea, şi se încadrează, satirizând burghezia în ascensiune, concepţiei lui Maiorescu asupra formelor fără fond Observaţia lui Caragiale se va axa asupra contrastelor ridicole ale societăţii, ce rezultă din imitarea pură a civilizaţiei şi neasimilarea ei Eugen Lovinescu vede în Caragiale „expresia cea mai pură a junimismului” În biografia „Viaţa lui I L Caragiale”, Şerban Cioculescu afirmă că noul membru al „Junimii” şi-a consfinţit intrarea în societate prin citirea piesei „O noapte furtunoasă”, ce manifesta „intima solidaritate de idei cu junimismul” De asemenea, mai notează faptul că „ştia să judece la alţii ce este bun sau rău”, dar „îşi era sieşi cel mai aspru critic”, atitudine specifică spiritului acestei societăţi Tudor Vianu evidenţiază influenţa directă a biografiei lui Caragiale asupra operei sale: experienţa sa de viaţă derivă din „multe şi variate medii”, a intrat în contact cu toate categoriile sociale  El însuşi afirmă că „Am învăţat în şcoala lumii”, manifestându-şi antipatia faţă de tipul doctoral, pedant, care nu are decât învăţătura cărţilor Deşi înţelegea bine şi mentalitatea satului şi ţărănimea, „oraşul este mediul firesc al lui Caragiale”, fiind singurul scriitor de seamă al vremii care a reprezentat citadinul şi aspiraţiile sale Pornind de la afirmaţia lui L Papadima, comediile lui Caragiale sunt ,,concepute pe o problematică restrânsă” , identificând în tematica lor trei componente, dozate şi combinate diferit de la o piesă la alta : ,,erosul, politica şi consolidarea sau îmbunătăţirea statutului social”  Modul în care creatorul alege să-şi „dozeze” temele este evidenţiat în operele sale Astfel, „O noapte furtunoasă” are o intrigă exclusiv amoroasă, (problema adulterului), dar substanţa ei constă în observaţia de moravuri şi satiră politică ,,O scrisoare pierdută”, combină erosul şi politica, la nivelul intrigii, dramaturgul realizând „cea mai strânsă împletire a componentelor tematice” Problematica amoroasă domină însă în „D’ale carnavalului”, unde sunt satirizate mai ales certurile de mahala  O temă recurentă este cea a jurnalisticii, regăsită în „Conul Leonida”, „O noapte furtunoasă”, „O scrisoare pierdută” şi într-o serie de schiţe despre gazetărie, precum „Ultima oră! ”, „Reportaj O cronică de Crăciun” Astfel, de la jurnalistică la politică, opera lui I L Caragiale oscilează între diferiţi poli  „O scrisoare pierdută” este o comedie pe tema disputelor politice pentru obţinerea candidaturii în alegeri Toată intriga se învârte în jurul pierderii unei scrisori compromiţătoare a lui Zoe Trahanache către prefectul Ştefan Tipătescu Scrisoarea joacă aici un rol foarte important în întreţinerea intrigii, de unde şi titlul comediei Personajele sunt tipice, prezentate în împrejurări tipice şi au o trăsătură dominantă de caracter Prin aceasta arta lui Caragiale este clasică şi se înrudeşte cu aceea a lui Molière Lumea din „O scrisoare pierdută” este o lume obsedată şi preocupată numai de politicianism Verdictul asupra acestei putrede societăţi îl dă Trahanache: „A! ce coruptă soţietate! Nu mai e moral, nu mai sunt prinţipuri, nu mai e nimic: enteresul şi iar enteresul ”  Deşi e intitulată „comedie în trei acte”, „D-ale carnavalului” este mai curând o farsă ca şi „Conu Leonida faţă cu Reacţiunea”, o farsă care evocă moravurile de mahala, lumea frizerilor şi a cartoforilor Toată acţiunea gravitează în jurul „frizăriei model” a lui Nae Girimea Eroina principală e Miţa Baston, femeie isterică, de moravuri uşoare, „republicană” şi „revoluţionară” prin care Caragiale ridiculizează „republica de la Ploieşti” Personajul este de o vulgaritate crasă, Miţa Baston se declară „tradusă” în amor de către Nae Girimea, tocmai ea care i-a fost „fidea” Savuros este şi bărbierul Iordache, calfa lui Nae Girimea Tehnica folosită în „D-ale carnavalului” se bazează pe travestiuri”, răsturnări de situaţii , procedeu comic ce constă în eroarea de a lua pe cineva drept altcineva sau un lucru drept altul  La Caragiale întâlnim toate categoriile de „comic”: ) Comic de situaţii – rezultă din fapte neprevăzute, din împrejurări comice (triunghiul Trahanache-Zoe-Tipătescu, cuplul Farfuridi- Brânzovenescu, combinaţiile diverse de adversari etc ) Caragiale foloseşte o serie de procedee tehnice cunoscute în literatura universală pentru a realiza comicul de situaţie: încurcătura (imbroglio), echivocul, coincidenţa, „quiproquo-uri” (înlocuirea cuiva prin altcineva), travestiul etc ) Comicul de moravuri – rezultă din prezentarea unor moravuri specifice societăţii: parvenitismul, adulterul, demagogia politică, escrocheria, şantajul etc ) Comicul de caracter – rezultă din prezentarea unor trăsături de caracter comice, ridicole În comedia clasică principalele caractere comice sunt: avarul, ipocritul, mincinosul, îngâmfatul, fanfaronul etc Caragiale îmbogăţeşte galeria personajelor comice cu tipuri noi: parvenitul, demagogul, servilul etc Prin tipologie înţelegem categorii umane tipice supuse unui proces de maximă generalizare şi tipizare ) Comicul de intenţii – rezultă din atitudinea scriitorului faţă de oameni şi evenimente Avem în acest sens: comic ironic, umoristic, sarcastic, grotesc ) Comicul de limbaj – rezultă din utilizarea limbii Comicul de limbaj poate fi urmărit la nivelul lexicului şi la nivelul sintaxei  Caragiale este considerat a fi „citadinul prin excelenţă”, omul civilizaţiei burgheze şi almentalităţilor acesteia, „martorul treaz al vremii sale” Ideologic, opera lui Caragiale ilustrează foarte bine valorile societăţii Junimea, şi se încadrează, satirizând burghezia în ascensiune, concepţiei lui Maiorescu asupra formelor fără fond Observaţia lui Caragiale axeaza asupra contrastelor societăţii, ce rezultă din imitarea pură a civilizaţieişi neasimilarea ei Eugen Lovinescu il considera pe Caragiale „expresia cea mai pură a junimismului”  Opera lui Ion Luca Caragiale cuprinde teatru (opt comedii şi o dramă), nuvele şi povestiri, momente şi schiţe, publicistică, parodii si poezii Caragiale nu este numai întemeietorul teatrului comic din România, ci şi unul dintre principalii fondatori ai teatrului naţional Operele sale, în special comediile sunt exemple excelente ale realismului critic românesc Caragiale este creatorul unei opere complexe şi originale, de o mare diversitate Nicolaie Manolescu face o periodizare a operei lui Caragiale, delimitând patru mari momente:  ) Anii - sunt marcaţi de debutul cu proză umoristică la Ghimpele, Claponul  ) Între – ,sunt scrise toate piesele de teatru cu excepţia Năpastei  )Din până în se consacrăscrierilor naturaliste (nuvelele şi drama „Năpasta”) şi schiţelor („Momente”)  ) în perioada - va scrie poveşti şi parabole orientale  În ceea ce priveşte stilul caragialian există anumite elemente tipice care îi definesc opera şi care vin ca mărturii ale statutului de mare clasic roman O trăsătură comună tuturor comediilor dramaturgului este că acţiunea este declanşată accidental,de un eveniment întâmplător-de exemplu, în „O scrisoare pierdută”, pierderea scrisorii  La nivelul transpunerii scenice, criticul L Papadima identifică anumite procedee de realizare aacesteia, cum ar fi: crearea de scene colaterale, (lectura ziarului în „O noapte furtunoasă”), cu efect de amânare a acţiunii (piesa „D’ale carnavalului” este construită pe principiul amânării continue a deznodământului) De asemenea, apar inversiuni cronologice, neobişnuite în teatru Secvenţele narative, vizând evenimente periferice, neimportante au, în general scopul de a da impresiade autenticitate comediilor, prin aluzii la realitatea contemporană  O altă tehnică utilizată frecvent de Caragiale este cea a monologului  Acestor elemente li se adaugă comicul, izvorât din diferite surse: comicul de situaţie cum ar fi apariţiile inoportune ale cetăţeanului turmentat, comicul de caractere (afectarea, opoziţia dintreaparenţă şi esenţă, incultura, demagogia, credulitatea ) şi comicul de limbaj, care se manifestă maiales prin greşeli gramaticale sau în cadrul unor formule memorabile precum „Curat murdar!” a lui Pristanda Toate acestea reliefeaza umorul şi ironia creatorului  Situat la polul opus al romantismului, eroul caragialian este văzut ca fiind constant, plat Tocmai pentru felul în care îşi construieşte personajele lui Caragiale va fi acuzat de lipsa de profunzime sufletească a eroilor şi analiza psihologică superficială de catre unii critici ai vremii  O expresie incontestabilă a talentului de comediograf specifica lui Caragiale rămâne însă capacitatea de a da limbajului expresivitatea scenică  În privinţa viziunii lui Caragiale asupra existenţei din opera sa au existat numeroase controverse de-a lungul timpului În creaţia caragialiană se porneşte de la un simţ aprofundat al realităţii şi omului L Papadima ilustrează două raportări critice în cadrul acestei controverse: Prima este cea a viziunii sumbre– „teatrul lui Caragiale e o satiră fără finalitate”, „lipsit de ideal”, „întristător ca un spital de infirmităţi morale şi intelectuale” Ce-a de-a doua este cea a unei perspective senine, a creării unei lumi paradisiece, în care „oamenii râd, petrec şi se bucură” şi ale cărei defecte sunt privite de autor cu simpatie  Lucrarea d-lui Caragiale este originala; comediile sale pun pe scena câteva tipuri din viata noastra sociala de astazi si le dezvolta cu semnele lor caracteristice, cu deprinderile lor, cu expresiile lor, cu tot aparatul înfatisarii lor în situatiile anume alese de autor  Este unul dintre cei mai mari scriitori romani : “Arta dramatica si nuvelistica a lui Caragiale poate servide model pentru toate timpurile; si cine-si da seama de bogatia de forme, cele mai multe din ele desavarsite,ale povestirilor sale…nu poate sovai un moment sa vada intr-insul pe unul dintre cei mai mari artisti literariai tuturor vremurilor” (M Dragomirescu) In totalitatea ei, opera lui Caragiale contureaza doua universuri distincte: unul comic si altul tragic, celdin urma fiind ilustrat prin “Napasta” si cateva nuvele, ca “O faclie de Paste” si “In vreme de razboi” Celelalte piese de teatru si schitele alcatuiesc un univers comic atat de original si de romanesc, incat a patruns in stratul cel mai profund al constiintei noastre artistice Replici intregi sau situatii “caragialiene”apar spontan in mintea tuturor, fenomenul curent al citarii dovedind extraordinara rezistenta a spirituluicaragialian Prin schite se largeste considerabil orizontul uman si social caracteristic operei comice a lui Caragiale Scrise intre si , dar mai ales in jurul anului cand a avut un contract cu ziarul “Universul”,adunate apoi in volumul “Momente” ( ), aceste miniaturi literare au, fiecare in parte, un farmecdeosebit, iar in totalitatea lor contureaza o lume extrem de pitoreasca in infatisarile ei publice si particulare  Comediile sunt inspirate din viata burgheziei romane din a doua jumatate a secolului trecut si surprind puternicul contrast dintre fondul si forma, dintre pretentiile si realitatea unei clase care trece printr-unmoment favorabil afirmarii ei Caragiale prezinta evolutia burgheziei, formele prevenirii ei, trasaturileafisate si cele reale, ambitia si orgoliul acestei lumi in transformare In comedii, Caragiale creeaza situatii si tipuri specifice de o mare forta de sugestie Personajele,memorabile, sunt realizate intr-o viziune clasica, in sensul ca se incadreaza intr-o tipologie cosmica, avand odominanta a caracterului Una dintre cele mai apreciate comedii este “O scrisoare pierduta” In Cadrul acesteia, orizontul social sitipologic se largeste prin cuprinderea marii burghezii romane, ajunsa la putere si roasa de ambitii Eroii piesei se caracterizeaza printr-o crestere brusca a instinctelor de parvenire Interesele lor, contrare la unmoment dat, se armonizeaza in final, pentru ca toti sunt niste vanatori de profituri intr-un regin “curatconstitutional” In cuprinsul scrisorii pierdute se intalnesc procedee , motive si modalitati care actioneaza simultan,dramaturgul speculand aspectele comice ale evenimentelor, ale comportarii oamenilor, ale circulatiei ideilor si cuvintelor Exista, in primul rand, un comic al situatiilor, rezultat din fapte neprevazute si din grupuri insolite(triunghiuri Trahanache – Tipatescu – Zoe, cuplul Farfuridi – Branzovenescu, combinatiile diverse deadversari etc )  Caragiale foloseste o serie de scheme tipice cunoscute in literatura comica universala:incurcatura, coincidenta, echivocul, revelatiile succesive etc Fiecare scena in parte si piesa in totalitatea eise dezvolta pe astfel de scheme, incat se poate afirma ca la Caragiale predominanta este o situatie comica, incare evolueaza personaje cu trasaturi comince, avand idei si un limbaj comic In al doilea rand, exista un comic al intentiilor, care reiese din atitudinea scriitorului fata de evenimentesi oameni Substanta piesei este supusa unor modalitati de tratare diferite: ironica, umoristica, sarcastica,groteasca etc Caragiale este un scriitor obiectiv, in sensul capacitatii de a creea viata, dar nu e un scriitor indiferent El pare ca-si iubeste personajele, este ingaduitor fata de ele, dar nu iarta trasaturile prin careoamenii devin ridicoli si le evidentiaza in mod subtil, tratandu-i cu ironie, cu umor, punandu-i in situatiiabsurde sau grotesti, demontand mecanismele sufletesti si reducandu-i uneori la conditia simplificata amarionetei  Exista, in al treilea rand, un comic al caracterelor In comedia clasica, principalele caractere comice suntavarul, ipocritul, mincinosul, gelosul, ingamfatul, risipitorul, laudarosul etc Personajul purtator al unuiastfel de caracter este rezultatul unui proces de abstractizare si tipizare, pentru ca esenta lui e ascunsa uneorisub aparente inselatoare Caragiale creeaza si el, ca rezultat al unui asemenea proces, o tipizare comica, asacum s-a aratat mai inainte In al patrulea rand, putem vorbi de un comic de limbaj cu totul remarcabil la un scriitor care arecapacitatea iesita din comun de a retine cele mai fine nuante ale limbii vorbite Procedeele comice cele maifrecvente aplicate la acest nivel sunt repetitia aproape obsendanta a unei specificitati de limbaj, caredeplaseaza atentia de la fondul comunicarii la forma ei, si interferenta de registre ale limbajului, adicainterferenta stilurilor Ion Luca Caragiale nu este un scriitor numai al romanilor Pornind de la realitati romanesti, creand scenesi tipuri originale, el s-a ridicat la o valoare artistica universala prin puterea de generalizare si sinteza opereilui, prin increderea in posibilitatile omului de a se perfectiona Mesajul lui Caragiale este mesajul etern alartei, ceea ce explica interesul constant fata de dramaturgia lui nu numai al spectatorului roman, ci si al celuide pretutindeni, el fiind unul dintre marii clasici About Support Terms Privacy Copyright Cookie Preferences English Skip to main content Search UPLOADrob rob ROB ROB BOOKS VIDEO AUDIO SOFTWARE IMAGES Upload files My uploads My loans My favorites My web archives Account settings Get help Log out Search metadata Search text contents Search TV news captions Search radio transcripts Search archived web sites Advanced Search ABOUT BLOG PROJECTS HELP DONATE CONTACT JOBS VOLUNTEER PEOPLE Full text of "Revista Sud-Est Cultural nr " See other formats SUMAR -Est cultural» / Revistă trimestrială de artă, cultură si civilizaţie AVANTEXT Valentina TĂZLĂUANU - Vişniec SINTEZE, INTERPRETĂRI, COMENTARII Eugen LUNGU - Sechestraţii Mircea V CIOBANU - Proiecte literare basarabene Anul ESEU Leo BUTNARU - Jurnalul lui Vasile Vasilache (şi nu numai ) LECTURI Lucia ŢURCANU - Dumitru Crudu, nuveletistul Maria ŞLEAHTIŢCHI - Trilogia basarabeană Nina CORCINSCHI - Alexandru Robot Peripluri şi popasuri artistice RACURSI Em GALAICU-PĂUN - «B MocKBy! B MocKBy!» DIALOG Alexandru CORDUNEANU - Mihai CIMPOI Chişinăul, la cumpăna „scoaterii din ascundere” POEZIE Marcela BENEA - Durerea nu încape în tablou TEATRU Crista BILCIU: „Spectacolul a fost selecţionat în festivaluri” Interviu de Irina Nechit MUZICĂ Rodica IUNCU „Ea era cântec şi cântecul era ea”, Maria Drăgan RAFT BREF REVISTA REVISTELOR SUMMARY ru D ■M D U H pjl AVANTEXT Valentina TAZLAUANU - Visniec SYNTHESISES, INTERPRETATIONS, COMMENTS Eugen LUNGU - The sequestered Mircea V CIOBANU - Basarabian literary projects Year ESSAY Leo BUTNARU - Vasile Vasilache’s diary (and not only ) READINGS Lucia TURCANU - Dumitru Crudu, writer of novellas Maria SLEAHTITCHI - The Basarabian Trilogy Nina CORCINSCHI - Alexandru Robot, artistic journeys and halts RACCOURCI Em GALAICU-PAUN - “V Moskvu! V Moskvu!” DIALOGUE Alexandru CORDUNEANU - Mihai CIMPOI Chisinau, in the balance of “taking out of hide”” POETRY Marcela BENEA - The pain doesn’t fit into the picture THEATER Crista BILCIU: “The spectacle has been selected in festivals” Interview by Irina Nechit MUSIC Rodica IUNCU “She was song and song was she”, Maria Dragan SHELF BRIEF REVIEW AVANTEXT VISNIEC Valentina TĂZLĂUANU A scrie ceva cu titlu generalizator despre Ma¬ tei Vişniec, după ce te-ai referit la lucrări particulare, la diversele spectacole după tex¬ tele sale, montate în timp, este ca o mică provocare pentru memorie Perseverez însă în această intenţie după ce am recitit o parte din piesele sale mai vechi Ocupaţie oricând utilă şi plină de satisfacţii Prezenţa pieselor lui Vişniec pe scenele din dreapta şi din stânga Prutului, faptul în sine de a fi interesat teatrele şi în egală măsură publicul, nu a fost una accidentală sau de snoabă reverenţă - ai noştri la Paris! Poate şi amănuntul că s-a născut şi a crescut la Rădăuţi explică parţial şi frecventa sa prezenţă fizică la Chişinău, unde vine cu plăcere pentru a se întâlni cu oamenii de teatru şi cu spectatorii E de presupus că anumite caracteristici ale pieselor sale, la nivel de motive sau viziuni, la nivel de scriitură sau adecvare scenică (criticii au remarcat de mult teatralitatea intrinsecă a textelor sale), spun pu¬ blicului ceva mai special despre om, despre viaţă, despre suferinţă sau nefericire, lucruri cu care se nutreşte teatrul dintotdeauna şi care îl fac apreciat, care ating coarde sensibile şi dezgolesc nervi, care tulbură şi pun pe gânduri Chiar de la primele sale piese, Vişniec a fost asociat teatrului absurdului, dar creaţia sa dramatică s-a afirmat într-un moment, când canonul Ionesco- Beckett îşi epuizase oarecum resursele de noutate Aşa că încadrarea lui estetică avea să se producă, nu doar din considerente geografice (venea din Es¬ tul totalitar şi întârziat), dar şi cronologic, într-un alt modul al dezvoltării teatrului şi dramaturgiei Mai mult pentru comoditatea clasificării, i s-a spus post-absurd AVANTEXT u > fD D ■M D U H co Vişniec însuşi, dată fiind imprecizia etichetelor care se pun de obicei scrisului unui autor şi tendinţa generală de a-l contextualiza cu orice preţ, aduce recti¬ ficări acestor grăbite calificative şi atunci când este întrebat face trimitere la dramaturgia cehoviană, socotindu-l pe Anton Pavlovici drept un precursor al teatrului absurdului Iar aşteptarea din Trei surori, care l-a influenţat în mod deosebit - o remarcabilă intuiţie a zădărniciei şi dramatismului vieţii trăite din inerţie, irosite fără rost Proiectată într-o dimensiune parabolică, aceas¬ tă monotonă aşteptare a unei dezlegări, a unui sfârşit, a unei limite în timp, inexorabile prin definiţie, pline de mister şi (nu numai de asta) opace pentru înţelegerea omului comun, dar şi a celui care îşi pune problema condiţiei sale precare în această lume plină de capcane, se regăseşte ca motiv recurent în în¬ treaga dramaturgie a veacului Bref, devine o extrem de fertilă temă pentru teatru Inclusiv pentru teatrul lui Matei Vişniec, poetul, dramaturgul, jurna¬ listul, absolventul de filozofie Cel care a trecut pragul propriei limbi şi propri¬ ei culturi pentru a scrie şi a se manifesta în alta Limba franceză, va mărturisi cu o ocazie, „a disciplinat reflexul meu de a divaga, obişnuinţa mea de a cheltui, fără a reflecta, o bogăţie lingvistică, ce, pentru mine, în România, n-avea limite” Şi tot el avea să remarce că, scriind direct în franceză, a pierdut ceva din filonul poetic, dar a câştigat în claritate, precizie, armonie Nu însă „claritatea franţuzească” a celor mai multe dintre textele sale dramatice montate pe scene româneşti pare să fie punctul de atrac¬ ţie, ci mai curând „filonul poetic”, acel aer poematic care învăluie situaţiile şi personajele sale cumva abstracte, plutind într-o atemporalitate aburoasă şi neliniştitoare Caracterul poematic al pieselor lui Vişniec, poet la bază, cu mai multe cărţi de poezie editate înainte de a lua drumul străinătăţii, se îngemă¬ nează cu o viziune a sa, suficient de sceptică, asupra lumii Forţând nota, am putea-o defini chiar drept crepusculară în Caii la fereastră, chestiunile vieţii şi ale morţii sunt puse, cumva grotesc, în faţa omului neputincios, mototolit ori chiar strivit, cu nepăsarea ei caracteris¬ tică, de istorie Şi în alte lucrări ale autorului vom regăsi aceeaşi reducere-la- absurd a condiţiei umane, a demnităţii puse la încercare, a orbirii voluntare, interesate sau nu (Văzătorule, nu fi un melc!), a lipsei de reacţie în faţa mani¬ pulării (Spectatorul condamnat la moarte), a terorii în faţa sfârşitului (Uşa) Şi anomaliile trupeşti sau sufleteşti induc personajelor sale un soi de legătu¬ ră secretă cu metafizicul Respinse de ceilalţi sau vânate pentru presupusele lor însuşiri mistice vindecătoare, ele rămân nişte fiinţe vulnerabile şi, în egală măsură, încapsulate în taina existenţei lor, de care însă nu sunt pe deplin con¬ ştienţi De ce au venit pe lume, purtătorii cărui mesaj indescifrabil sunt aceşti ciudaţi care fac casă bună cu vagabonzii, cu oamenii cei mai de jos, cu o lume înecată, s-ar spune, în propria ei gregaritate, dar deschisă spre mărinimie? în Păianjenul în rană cei doi tâlhari, crucificaţi alături de Cel rănit sub coas¬ tă, aflaţi la capătul vieţii lor, îşi unesc ultimele puteri pentru a opri mişcarea unui păianjen spre rana însângerată a Mântuitorului, tovarăşul lor de suferin¬ ţă, care agoniza, părăsit de oameni şi de divinitate Omul cu o singură aripă (din piesa omonimă a lui Vişniec, a cărei metaforă este la vedere), veşted şi îmbătrânit, cu superba lui aripă albă ajunsă o amintire, îşi găseşte adăpost în¬ tre vagabonzi şi borfaşi Cazul Fecioarei din Ioana şi focul, martiriul christic al căreia este narat de o trupă de actori ambulanţi, devine obiect de deliberare pentru bufoni în Trei nopţi cu Madox, un enigmatic ins imaginar este evocat de un barman, un paznic de far şi un taxist ca apărând în trei locuri deodată Madox este un Godot ubicuu, dintr-o lume paralelă, a cărei vecinătate rămâ¬ ne suspectă până în final, când, (iarăşi) în spatele uşii fatidice, personajele pa¬ nicate au surpriza de a se regăsi pe ele însele Sau propriii lor dubli, în raport cu eroii săi (mulţi dintre care poartă nume generice, atunci când nu sunt exprimate printr-o metaforă sau au porecle de clovni), Matei Vişniec ar¬ borează un soi de imparţialitate cehoviană, pe care şi-o asumă cu asupra de măsură Dar nu doar la aceasta se reduce influenţa exercitată de scriitorul rus asupra creaţiei sale Cea mai evidentă este, se pare, preocuparea obsesivă pentru un motiv precum este curgerea inexorabilă a timpului, uruitul lui per¬ sistent, care înghite, fără rest, vieţile omeneşti, iluziile şi visele lor minunate, târându-le în derizoriu O piesă a sa întitulată Negustorul de timp, este un fel de pact cu diavolul, care nu negociază suflete (din considerente de penurie a lor?), ci zile (săptămâni) de viaţă omenească Ce-i drept, nici personajul cu pricina, Liviu Dorneanu, nu are în el nimic faustian Atmosfera specifică, încărcată de amărăciune, din teatrul lui Cehov, subtil po¬ etică şi, în acelaşi timp, persiflant-ironică, are, ca pandant, în piesele (post) absurde ale lui Vişniec un fundal sonor dens, de obicei macabru (chestie de umor negru?), care face palpabilă lumea aflată dincolo de uşile închise, dinco¬ lo de numeroasele săli de aşteptare în care personajele se întrunesc pentru un scop precis (o angajare de clovn, de pildă), ori fără a şti cu siguranţă pentru ce se află acolo (o uşă închisă, o aşteptare a unui eveniment incert) Mai rar, ele adastă un semn, ori se precipită în căutarea unor „locuri minuscule de mai bine” Toate însă simt această nevoie a unui „pansament universal care stă în fiorul uman care este zâmbetul, gestul, persoana ca atare” Ce-i mai adună împreună? Dorinţa de a nu fi singuri Pentru a-şi spune poveşti adevărate sau inventate, care au darul de a le uşura aşteptarea Sau poate se întâlnesc între ei pentru a trăi nişte experienţe spirituale Ironie însă, dincolo de acel loc al aşteptării, al tăcerilor ceremonioase sau al limbuţiei excesive, al replicilor fără adresă, al întrebărilor fără răspuns sau al rechizitoriilor demen¬ ţiale, descoperă un spaţiu invadat de „urlete, bufnituri, scrâşnete”, care îi înfri¬ coşează în spatele uşilor, sălăşluieşte adesea întunericul sau nimicul Proiecţia propriilor lor frici materializate Fantomele propriilor lor obsesii Genul de ermetism al textelor dramatice semnate de Vişniec este asociat ade¬ sea caracterului enigmatic al personajelor şi al acţiunilor lor Se datorează el intenţiei autorului de a camufla patetismul subteran al ideilor care stau la baza pieselor sale ori la mijloc este, de fapt, acea viziune, raţională ori haluci¬ nantă, după expresia criticului Mircea Giţulescu, a poetului? Matei Vişniec are această capacitate de a plonja în iraţional, pornind aparent de la nişte premise perfect raţionale Din acest motiv construcţiilor sale dra¬ matice le este indispensabilă o componentă ascunsă O prezenţă ghicită în ab- AVANTEXT u > fU D senţă, presimţirea, vagă sau desluşită, a invizibilului, a fantomaticului, a unor puteri necunoscute, indiferent care sunt ele, mesagere ale răului sau dimpotri¬ vă, luând forme angelice, empatice, vehicule ale unor semne (semnale) divine sau instrumente pedepsitoare Sunt părţi din acea realitate deosebită pe care o generează teatrul în însăşi esenţa sa Şi care ţinteşte spre alte tărâmuri Pentru Artaud ea duce spre un „teatru al halucinaţiei şi spaimei” (deosebit de vizibil şi informele orientale ale artei scenice), pentru Kantor spre unul „al morţii” Chiar şi la o privire superficială, vom observa că teatrul lui Vişniec este stră¬ bătut în cvasitotalitatea lui de o stranie „înfiorare metafizică”(tot de la Kantor citire) Dar şi de o doză bună de disimulare a ei Efectele comice, farsa ca pa¬ leativ al prea gravului, visurile, fobiile, anxietăţile irepresibile ca şi demitiză- rile de tot felul se aglutinează la Vişniec într-o formulă în care amestecul de poezie şi grotesc (specific teatrului absurdului) formează osatura unei imagerii personale, în care oniricul se împleteşte cu fantasticul, iar evenimente ori per¬ sonaje reale (istorice sau mitice) intră în realitatea schimbată a celorficţionale, acţionând după regulile celor din urmă Exemplare sub acest aspect sunt pie¬ sele Ioana şi focul, Caii la fereastră sau Istoria comunismului într-o lucra¬ re deosebit de „neagră”precum Recviem pe post de personaje sunt „morţii Pa¬ triei”, ridicaţi din morminte pentru o paradă „în triumf” cu ocazia „iertării” generale Ei sunt distribuiţi pe categorii după felul în care şi-au aflat sfârşitul, fiecare cu povestea şi justificarea lui, încercând şi nereuşind să spună „cum a fost”, iar într-o grotescă paralelă, Lenin, Stalin şi Troţki, morţi („ai patriei”) şi ei, amnezici şi senili, se distrează pe lumea cealaltă, jucând cărţi Singura lor nedumerire este care oare dintre ei ar fi spus, totuşi, că omul e o maşină, în piese ca Maşinăria Cehov sau Ultimul Godot apar cunoscute personaje li¬ terare, alături de, la fel de cunoscuţii lor autori reali, Cehov şi Beckett Plasaţi într-unfel de ficţiune de gradul doi, ei fac obiectul eternei dispute a creatoru¬ lui cu propria lui creaţie, dar şi cu postumitatea mereu imprevizibilă Ambe¬ le texte vorbesc - nu-i aşa? - chiar despre „moartea imposibilă a artistului”, cum notează Matei Vişniec în finalul „celei mai cehoviene” lucrări ale sale în această piesă îl regăsim pe Cehov înconjurat de spectrele personajelor sale exponenţiale, el însuşi un spectru, mărturisind, cu scepticismu-i caracteristic: „Ştiu că n-am fost tandru cu personajele mele Ştiu că povestirile şi piesele mele sunt printre cele mai crude care s-au scris vreodată Dar totul ţine de faptul că sensul meu de orientare este dirijat de un fel de busolă morală, care îmi arată întotdeauna întunericul ” u H Pr) Se pare că de la acest peste măsură de lucid şi necruţător magistru a învă¬ ţat Vişniec, în anii săi de ucenicie în ale scrisului, nu doar răceala atitudinii (Să fie rece ca gheaţa atunci când scrie, îl sfătuieşte doctorul Cehov pe Treplev, personajul său din Pescăruşul ), ci şi faptul că, pentru un scriitor, literatura nu este decât „o cursă împotriva morţii” SINTEZE, INTERPRETĂRI, COMENTARII SECHESTRAŢII Eugen LUNGII S pre deosebire de alte romane, cu (încă!) pro¬ fil japonez, Rămăşiţele zilei este, fără îndoială, una dintre cele mai „englezeşti” scrieri ale lui Kazuo Ishiguro Se pare că autorul a făcut un pa¬ riu cu sine însuşi pentru a demonstra aceasta I-a reuşit de minune, redactând unul dintre cele mai plicticoase romane Cititorul, până la un anumit punct, înoată în morga engleză de castel ca într-o masă vâscos-uleioasă („Da, domnule!”, „O voi face, domnule”, „Vă rog să mă scuzaţi, domnule”, „Mă tem că nu vă înţeleg prea bine, domnule”, „Domni¬ şoară Kenton, în prezent sunt ocupat”) şi tot aşa, şi tot aşa Majordomul Stevens, tot el şi personajul narator, nu povesteşte, ci monologhează solemn, cu fraze scoase din reţetarul de etică pentru slugi¬ le de înaltă clasă şi înaltă casă, de parcă virtualii săi cititori ar fi toţi lorzi Un fleac, un amănunt infinitezimal ca valoare e morfolit în perioade lungi, cu o retorică a ceremonialelor de curte Iată o mostră (exemple identice pot fi prelevate de pe cele mai multe dintre filele romanului): „Aşa cum v-aţi putea aştepta, nu am luat deloc în serios su¬ gestia domnului Farraday în după-amiaza aceea, considerând-o drept un nou exemplu al ignoranţei unui gentleman din America faţă de ceea ce se face şi ceea ce nu se face în mod obişnuit în Anglia Faptul că atitudinea mea faţă de aceeaşi sugestie s-a modificat în zilele următoare - că ideea unei călătorii în West Country a ajuns efectiv să-mi stă¬ pânească gândurile - se datorează, fără îndoială, în mare măsură - la ce bun s-o ascund? - sosirii scri¬ sorii de la domnişoara Kenton, prima după şapte ani, dacă nu punem la socoteală felicitările de Cră¬ ciun, însă daţi-mi voie să-mi lămuresc chiar acum oc > z z z z z z z —I —I —I —I —I —I —I Q CC U CC O ru D ■M D U H co matic şi burlesc, din care se naşte absurdul, poate fi întâlnită şi în Ouăle din teatru, Limba de pantofi etc Şi comicul, îndeosebi cel de situaţii, este prezent în mai toate prozele din Moar¬ tea unei veveriţe (excepţie ar face După război, textul care dă titlu volumului şi, poate, alte câteva), dar de fiecare dată scenele hilare lasă un gust amar Pe coperta a patra a cărţii se menţionează că „naraţiunea explodează de un umor nebun - de situaţie şi de limbaj - şi în acelaşi timp induce tristeţe, emoţie, tulburare” E o tulburare provocată fie de conştientizarea neputinţei omului de a se desprinde de rutina existenţei de zi cu zi, fie de dezvăluirea unor relaţii afective absolut răvăşitoare, într-o lume a sentimentelor banalizate Relevantă în acest sens este proza O întâlnire cu tata, un emoţionant recviem pentru tata, complementar, oarecum, poemelor din La revedere, tată (Editura Tracus Arte, ), realizat în forma unei istorii aparent amuzante despre naratorul care, încercând să scape de agresivul Tolea Dumitraş, se ascunde în cimitir, după crucea tatei: „Când m-a văzut ascuns, gâfâind ca un iepure sub cuţit, după mormântul tatei, după crucea albă de lemn pe care era trecut numele lui, na¬ mila şi-a aruncat ghioaga pe care o ţinea în mână intr-un morman de crengi de sub gard şi a luat-o la fugă înapoi, la fel ca atunci, în urmă cu trei ani Fugea de-i scăpărau călcâiele Am ieşit de după crucea tatei tremurând, fără să-mi vină să cred că Tolea Dumitraş putuse să plece fără să mă atingă cu un deget / / Pe urmă i-am auzit răcnetele neomeneşti din Valea Vdovcencilor, unde alerga după un alt fost coleg de-al nostru de clasă unul Colea Purujniuc, care nici el nu fusese la războiul din Şi Colea fugea de-i scăpărau picioarele şi striga după ajutor, dar pe el nu avea cine să-l apere” Poemul din această proză se conţine în adversativa „dar pe el nu avea cine să-l apere” din final, secvenţă (pe care cred că am putea să o numim convenţional poantă) ce dă încărcătură afectivă întregului text în Salutări lui Troţki, Dumitru Crudu miza îndeosebi pe referinţele la social, în Moartea unei veveriţe, nu se renunţă la social, dar, în acelaşi timp, devin mai pronunţate trimiterile la politic, din această perspectivă cartea apropiin- du-se mai mult de Oameni din Chişinău în o serie de proze din Moartea unei veveriţe, micile probleme ale vieţii de zi cu zi se desfăşoară pe fundalul unui conflict politic - războiul din Transnistria (o temă încă puţin valorificată de scriitorii din Basarabia) La o lectură foarte atentă, mai bine zis spre finalul lecturii, se poate constata că textele După război (am mai amintit, e proza care deschide cartea), La mătuşa Maria, înapoi, Incognito la mătuşa mea, Căutând o farmacie, Aşteptând să termine parada militară (este ultima proză din volum, care înrămează cartea) sunt legate între ele (prin personajele care călătoresc dintr-o proză în alta) şi, deşi plasate disparat, alcătuiesc un miniroman (pro¬ cedeu utilizat şi în Oameni din Chişinău) fracturat sau un scenariu de film în care grotescul, absurdul şi dramaticul merg împreună, reflectând felul cum un conflict politic poate influenţa viaţa de zi cu zi a omului de rând E de apreci¬ at lipsa patetismului lozincard, la care ar putea predispune un subiect atât de sensibil, îndeosebi pentru basarabeni Dumitru Crudu este ironic, uneori chiar grotesc (ca în La mătuşa Maria, bunăoară), asta însă nu scade din intensitatea dramatismului Dimpotrivă, autorul îşi plasează personajele în situaţii dintre cele mai absurde pentru a releva ideea de precaritate existenţială Dumitru Crudu nu se referă însă numai la realităţile din Basarabia, ci prezintă drama unui tărâm al apocalipsei continue - spaţiul ex-sovietic în La revedere, noroc, te iubesc, de exemplu, întâlnirea naratorului cu Oxana, fostă colegă la Facultatea de Filologie din Tbilisi, în prezent angajată a Securităţii ucrainene, constituie pretextul de a invoca momente din istoria a trei state Iată câteva secvenţe din replicile Oxanei, prin care se reconstituie istoria conflictelor din spaţiul despre care vorbeam: „Zviad a fost ucis în timpul războiului civil” (e vorba de Tbilisi); „acum îndeplinesc fel de fel de misiuni legate de Donbass”; „da, sunt din Doneţk”; „acum am fost trimisă în misiune în Transnistria” Re¬ levant în acest context este şi textul Pantofii lui Şota, un poem în proză, de altfel, despre înflăcăratul Şota care îşi vinde papucii pentru a- ajuta pe narator să-şi cumpere bilet ca să poată pleca din Tbilisi, unde începuse războiul Şota face parte din galeria frumoşilor nebuni ai marilor oraşe, pe care Dumi¬ tru Crudu o creează prin excentricele şi freneticele personaje din: Un e-mail de la Anna Areninova (în care misteriosul personaj feminin din Petroşani, purtând un nume cu origini livreşti, îl obsedează pe narator), Camera de fil¬ mat a lui Eugen Cioclea (unde este evocat romantismul exacerbat al „celui mai trist poet din Europa”), La Fulguşor (în care trei prieteni, „eu, Iurie şi Abona”, stând la o cafea decid spontan să plece la Vilnius, astfel începând peregrinările lor picareşti prin mai multe oraşe) ş a Un frumos nebun este şi Dumitru Crudu, personaj ce apare de câteva ori în carte şi care este privit de autorul Dumitru Crudu detaşat, de la distanţă De exemplu, în proza La Ungheni, naratorul, muşteriu al unui bar „full de veterani ai războiului ruso- moldovenesc din ”, îl sfidează pe „înţepatul acela de Dumitru Crudu” sau „îngâmfatul acela de Dumitru Crudu”, luând o atitudine sceptică: „Cel mai trufaş era un fost combatant, gras şi chel, unul Dumitru Crudu, pe ale cărui păreri despre viaţă eu nu dădeam doi bani” Am putea vorbi în acest caz de o confruntare a omniscienţei/omniprezenţei auctoriale de altădată, dar şi de o replică dată biografismului optzecist, autorul Dumitru Crudu transferându-şi numele asupra unui personaj şi realizând astfel o multiplica¬ re a vocilor Alteori, se păstrează totuşi elementul biografist, personajul/na¬ ratorul Dumitru Crudu sau Dudu având aceeaşi „profesie” ca autorul Dumi¬ tru Crudu: în Tamara, naratorul este Dumitru Crudu, „un poet moldovean” care a venit să recite poezii soldaţilor care apără Coşniţa, iar în Oare ce a vrut să-mi spună Victor?, naratorul e „domnul Dudu” care scrie la deschide md E un joc antrenant de-a veridicitatea aici, joc pe care îl întâlnim şi în prozele cu politicieni, persoane publice ajungând personaje: După alegeri (cu Maia Sandu), Lacrimile lui Dorin Chirtoacă, Secretara lui Chirii Lucinschi ş a Moartea unei veveriţe este şi o carte a experimentelor narative Mă refeream mai sus la miniromanul care poate fi descoperit în acest volum Pe de altă parte, Dumitru Crudu practică paralelismul narativ în proza După război, de exemplu, aceleaşi evenimente sunt relatate de două voci, el şi ea, produ- cându-se astfel ceea ce naratologii numesc relativizarea perspectivei narative LECTURI în Tamara, de asemenea sunt două planuri narati¬ ve, dar cu acelaşi narator, relatându-şi, „suferinţele” din prezent provocate de o răceală sau invocând (e un fel de halucinaţie retrospectivă) o experienţă nefastă pe care a avut-o în timpul conflictului din Transnistria Un alt text axat pe aceeaşi tehnică a paralelismului este Papucii ăia ai mei de care am vrut să scap în tren, una dintre cele mai bune proze din carte: pe de o parte, este vorba de un cuplu din trenul Chişinău-Bucureşti, care lasă o pereche de papuci puturoşi în compartiment, uitându-şi toto¬ dată computerul (o istorie banală de fapt), iar pe de altă parte, este relatată istoria tragică a unei femei din Unţeşti în a cărei casă dau buzna câţiva soldaţi cu kalaşnikov; legătura dintre cele două planuri trebuie căutată în cumputerul cu noile manuscrise ale personajului-narator, uitat în tren (şi din această proză cred că ar ieşi un excelent scenariu de film) O formă de paralelism clasic practicat de Dumi¬ tru Crudu este contrapunctul, relevant mai ales în Aşteptând să se termine parada militară, o proiecţie în contemporaneitate a antologicei întâlniri dintre parada domnească şi cortegiul funerar din nuvela Zoe de Negruzzi ro D ■M D U H Pjl Am menţionat deja că din unele texte din Moartea unei veveriţe ar putea să iasă adevărate scenarii de film într-adevăr, prezenţa dramaturgului Dumi¬ tru Crudu se resimte în mai toate prozele din carte, unele dintre acestea fiind chiar gata de pus în sce¬ nă Cristina şi Jenica face parte din această catego¬ rie, fiind de fapt o monodramă Textul, alcătuit din numai şase fraze, care se desfăşoară pe trei pagini, se construieşte ca o tiradă, un strigăt al vocii uma¬ ne, în care drama individuală a personajului vorbi¬ tor reflectă drama Basarabiei de azi Moartea unei veveriţe de Dumitru Crudu este unul dintre cele mai bune volume de proză scurtă apă¬ rute în literatura română în ultimii ani Este o car¬ te pe care o citeşti în mod tradiţional, de la primul text la ultimul, apoi simţi nevoia să o reciteşti, de această dată cu mişcări de şotron, în funcţie de co¬ nexiunile dintre proze pe care le-ai stabilit la prima lectură O carte în care se va regăsi fiecare cititor, pentru că este despre noi, cei de aici şi de acum LECTURI TRILOGIA BASARABEANĂ Maria SLEAHTITCHI / / T eo trebuie să apară”, îl asigură pe cititor na¬ ratorul în finalul romanului Trilogia basara¬ beană, semnat de prozatorul şi dramaturgul Val Butnaru şi apărut recent, în februarie curent, la Editura Cartier Remarca paraliterară îl anunţă de asemenea că este un „roman în trei cărţi” în cele de pagini, Trilogia cuprinde toate romane¬ le lui Val Butnaru, publicate ca lucrări separate în intervalul de timp - : Cartea nomazilor din B (Rao&Prut Internaţional, ), Negru şi Roşu - (Litera, ) şi Misterioasa dispariţie a lui Teo Neamţu (Cartier, ) Nu este lipsit de importanţă că, spre deosebire de unii colegi optzecişti (Nicolae Popa, Emilian Galaicu-Păun), Val Butnaru nu şi-a propus să-şi rescrie romanele, nici măcar să precizeze că ediţia (prima, totuşi, ca trilogie) ar conţine adăugiri, revederi ale ediţiilor separate în care au văzut lumina tiparului romane¬ le Presupun că redactările, inerente de altfel, nu au fost de natură să dea o nouă versiune textului Formatul trilogie al romanelor publicate anterior pune o întrebare fundamentală în ceea ce priveşte compoziţia unei naraţiuni de mari dimensiuni: în ce constă concepţia epică unitară a Trilogiei basara- bene care i-a permis autorului şi editorului să pre¬ zinte trei cărţi ca un tot întreg în primul rând, cărţile reprezintă în substanţa lor epică mişcarea Basarabiei în labirintul istoriei Ar fi vorba, aşadar, de unitatea tematică a celor trei cărţi, în care autorul rezolvă chestiunea concordanţelor acţiune-timp-spaţiu Unitatea lor, în sens larg (este adevărat), stă la baza acestei ample construcţii epi¬ ce Trilogia basarabeană încorporează în arhitectu- LECTURI ra sa complexă traiectoria migrării Basarabiei în timp Trecând prin vămi, urcuşuri şi coborâşuri, istoria sa conţine câteva momente nodale: escapadele popoarelor nomade, vasalitatea faţă de turci, anexarea Basarabiei de către Im¬ periul rus ( ), Unirea Principatelor ( ), Unirea Basarabiei cu România ( ), anexarea Basarabiei de către URSS ( , ), deportările în Siberia, independenţa din , aprilie Deşi aceste momente constituie repere esenţiale în destinul Basarabiei, niciunul din cele trei romane ale trilogiei nu poate fi definit ca roman istoric Istoria este mai degrabă pretextul grav prin care naratorul încearcă să desluşească sensul mişcării acestei părţi de româ- nitate prin labirintul unei construcţii geopolitice în spaţiul Basarabiei istoria a însemnat de mai bine de trei sute de ani, dacă nu cumva şi mai de demult, geopolitică Din alt punct de vedere, Trilogia se susţine pe construcţia solidă a tipului de roman cultivat de Val Butnaru Am spus în alte comentarii, au spus şi alţi cri¬ tici că romanele lui Val Butnaru se remarcă înainte de toate prin construcţie K a», de pe Tverskaia, locul de întâlnire al tuturor basarabenilor, aflaţi la studii în Moscova în anii ’ -’ , în căutare de cărţi româneşti Enormă decepţie - în locul acesteia, un magazin de lux în vitrina căruia o vânzătoare tânără arăta ca o Albă-ca-Zăpada în aşteptarea lui Moş Gerilă Mie unuia mi s-a pus tot atunci un nod în gât, şi asta deoarece pe durata studiilor mele la Moscova ( - ) frecventasem librăria «)fpy>K a» mai des decât maga¬ zinele alimentare & cantinele obşteşti Pe-o ploaie cernută printr-o sită de mătase, consunând cu dispoziţia noastră sufletească, am coborât pe Tverskaia la vale, spre Piaţa Roşie, să filmăm Kre¬ mlinul înainte ca un nou, şi mai hotărât «He;ib fl!» să ne stea în cale Ceea ce am şi reuşit parţial, chiar în Piaţa Roşie, unde n-a mai funcţionat carnetul meu de membru al Uniunii Scriitorilor din URSS, roşu cu ordinul Lenin pe el, atunci când trei poliţişti ne-au cerut să încetăm imediat filmările Cum Eugen Cioclea şi-a căutat mereu prieteni printre toate generaţiile de basarabeni de la Moscova, la sugestia regizorului Vlad Druc am mers la BridK (alias, Institutul Unional de Stat de Cinematografie), situat aproape de B/fHX (alias Expoziţia Realizărilor Economiei Unionale), acum trans¬ formată intr-un imens patinoar Pe timpurile URSS, într-unul din pavili¬ oanele B/ţHX avea loc Târgul de Carte al ţărilor socialiste, iar istoria pe care voiam s-o imprimăm, înainte de a filma la BridK, ţine de-o întâmpla¬ re din mai Zadarnic! De parcă ne-am fi aflat pe teritoriul unui obiect secret - de ce nu, chiar cosmodrom (vă mai amintiţi: „Un cosmodrom în fiecare târlă/ de oi, avem,/ desigur,/ conservat / Din câte vise ni s-au dus pe gârlă,/ iată şi unul net,/ realizat”, poemul Rampa)V -, interdicţiile au curs gârlă (şi ce frumos ar fi sunat istoria pe fundalul unor patinatoare ce dese¬ nau -uri pe gheaţă!), astfel încât a trebuit să ne mulţumim cu câteva gros plan-mi, pentru atmosferă Nici la BmK n-am avut mai mult noroc, de unde într-o primă fază ne-am bucurat de o întâmpinare mai puţin obişnuită, din partea unor legende ale R A C U R S I co u CO CQ u fU i D ■M D U H co pjl cinematografiei sovietice: în faţa instituţiei, trei magi ai marelui ecran - Ghennadi Şpalikov, Andrei Tarkovski şi Vassili Şukşin, tustrei absolvenţi ai Institutului - tocmai coborau din bronz, ca pentru a ne ura bun venit Mai puţin binevoitoare s-a dovedit a fi însă conducerea BMdK-ului - maximum ce-am putut obţine a fost dreptul de a filma în holul instituţiei, mulţam şi de-atât! Amurgise de-a bi- nelea când ne-am îndreptat spre că¬ minul Institutului de Literatură „M Gorki”, unde-am stat între - , primindu- de nenumărate ori în vizită pe Eugen Cioclea, şi treaz, şi cu chef, şi în toate felurile Cele câteva istorii pe care voiam să le povestesc trebuiau filmate la faţa locului, atât că faţa locului s-a prefă¬ cut într-o grimasă! Abia dacă am obţinut permisiunea de a intra în cămin de la o portăreasă foarte amabilă (absolventă a două facultăţi, cum avea să aflu tot atunci), că «Henb n!»-ul fără drept de apel al colegei sale, arătând ca din trupele speciale OMOH, ne-a turnat plumb în picioare Ironia sorţii - obţinuserăm permisiunea verbală a rectorului instituţiei să filmăm, dar cine cunoaşte «cnH^poM BaxTepa» din perioada URSS ştie că mai degrabă trece o turmă de cămile prin urechile acului decât o persoană străină de Cerberul de la poartă Tot doamna cea amabilă a găsit soluţia - la rugămintea dânsei, am fost invitaţi de un doctorand, şi astfel am urcat la etaj, eu cu inima să-mi spargă pieptul, echipa de filmare cu mari speranţe în fosta mea cameră, , stau acum două fete, dar scoruşul de după geam e acelaşi, poate mai jerpelit totuşi Mi-ar fi plăcut să filmăm anume aici istoria cu „lectura manuscrisului Abece-Dor”, din toamna lui , dar fiind paturile dispuse altfel, a trebuit să căutăm o altă cameră, la acelaşi etaj, care să arate ceva mai bărbătesc, lat-o, în două cuvinte, istoria cu pricina: suntem în octombrie ’ , tocmai îmi bătusem la maşina de scris manuscrisul cărţii de poeme Abece-Dor, pe care urma să-l prezint la Editura Artistică din Chişinău într-o zi pică, bob sosi- tor, Cioclea, deja „făcut” - cum însă mă grăbeam la gara feroviară Kiev, ca s-o întâmpin pe Violina, îl las în camera mea, îndemnându- să tragă un pui de somn şi promiţându-i că revin într-o oră-două Ţi-ai găsit însă omul, să stea cu mâinile în sân! Bref la întoarcere - nici urmă de Cioclea, în schimb pe podea stau risipite cele vreo de pagini ale manuscrisului meu, fiecare text fiind adnotat de-a curmezişul foii cu creionul, foarte apăsat, fie cu „Ge¬ nial!”, fie cu „Excelent! Ca Cioclea”, fie cu - iertare - „Căcat!” Mi-a căzut faţa, la vederea jalnicei privelişti, dar după un prim moment de supărare, ca să nu zic furie, am strâns de pe jos foile şi le-am pus la păstrare (eliminând apoi textele gratulate cu „Căcat”, nu toate însă, mea culpal din manuscrisul pe care a trebuit să-l tipăresc din nou; tot Cioclea avea să scrie una dintre cele mai pătrunzătoare cronici la Abece-Dor, în Orizontul, la scurt timp de la apariţia cărţii, în anul de graţie ) Or, exact acest manuscris „recenzat” urma să-l filmăm, cu povestea aferentă Şi l-am filmat, prin bunăvoinţa lui Andrei şi a colegului său de cameră, stu¬ denţi ambii Alte câteva istorii (bunăoară, punctul de plecare al poemului său Regula jocului din Numitorul comun), legate de acelaşi cămin frecven¬ tat cu osârdie de Cioclea încă de pe vremea studenţiei regretatului Leonard Tuchilatu, le-am filmat în sala de lectură, de la etajul ; ne mai rămânea să tragem nişte cadre ale coridorului, la fel de jerpelit ca acum de ani, dar în¬ zestrat din în metri cu camere video, când deodată „portăreasa-OMOH” şi-a făcut, zgomotos, intrarea în scenă, cerându-ne să punem tot acum ca¬ păt filmărilor, şi ameninţând că, dacă nu demagnetizăm faţă de ea caseta, cheamă poliţia Nici legitimaţia mea de membru al Uniunii Scriitorilor din URSS, nici parlamentările pline de tact ale producătorului n-au avut darul s-o potolească - de bună seamă, când la explicaţiile cât se poate de politicoa¬ se ale regizoarei se răspunde sec cu «JKempHHa, xaic MHe xoneTcn Bpe aTb BaM b Mopfly!», nu prea ai ce replica în câteva clipe, eram deja la parter, echipa tocmai ieşea pe uşă, când din urmă m-a ajuns ultima ei invectivă, o adevărată perlă: «Ypo/; b uo/ioruHecKOM CMMcne!» De demagnetizat însă caseta, nici vorbă s-o Cu riscul de a intra la mititica! Şi cu asta, am păşit victorioşi spre staţia de metrou Butârskaia, având în faţa ochilor turnul de televiziune Ostankino, „singura sculă erectă a ruşilor, şi aia de beton” (vorba lui Cioclea) Revelaţia „expediţiei noastre cinematografice” s-a dovedit a fi pământea¬ nul lui Cioclea (mai exact, din Zăbriceni, satul în care viitorul poet a mers la şcoală în clasele a -a şi a -a), operatorul Gheorghe Ţiţei, şi el stabilit la Moscova încă de prin anii ’ în ziua convenită din timp, ne dă întâlni¬ re la staţia de metrou Tretiakovskaia, în chiar inima capitalei ruse, la doi paşi de Kremlin Ne recunoaştem din primă, fără să ne fi cunoscut îna¬ inte - mic de statură, cu ochi foarte vii, i se citeşte spiritul boem pe faţă, nedezminţit după ani Este o alegere cât se poate de inspirată, căci ceea ce urmează să ne povestească are legătură directă cu locul - la câţiva paşi de cafeneaua în care filmăm, se află (ierte-mi-se că-i dau denumirea în origi¬ nal, dar n-aş şti cum s-o traduc exact) IfepKOBb mkohm Bo>Kneh MaTepn «Bcex CKopbnmnx PaflocTb», singura biserică funcţională în anii ’ -’ , şi totodată prima în care pe-atunci încă tânărul Eugen Cioclea (mde, fiu de învăţători de la ţară, într-o Ţară a ateismului militant, cine să-l înveţe a-şi face cruce?!) a intrat vreodată Istoria merită amintită: era de Paşti, după ce R A C U R S I co u CO > CQ fD i D ■M D U H co s-au întâlnit, un grup de moldoveni, undeva prin preajmă, unul dintre ei a propus să meargă cu toţii la slujbă Zis şi făcut - Cioclea i-a urmat, a rămas în picioare în timpul liturghiei, apoi când cineva a transmis o lumânare, s-o pună la icoană, poetul a luat-o şi, neştiind ce să facă mai departe, a spus „Mulţumesc!” şi şi-a păstrat-o Cu ea a şi ieşit din biserică Alte câteva istorii - mult mai picante, dar şi dramatice (aia în care cineva i-a spart ca¬ pul poetului, c-o sticlă de şampanie) - le trec sub tăcere, căci tot mai bine să le descoperiţi privind filmul O oră de filmări a trecut pe neprins de ves¬ te, după care Gheorghe Ţiţei ne conduce pe str Bonuman OpflbiHKa până aproape de Bonumoh MocKBopeiţKnh moct (pe care a fost împuşcat Boris Nemţov, în , la câteva sute de metri de Kremlin), arătându-ne fostul restaurant Bucureşti, în vogă în anii boemei lor de altădată De trecut râul Moscova, îl trecem singuri, având pe dreapta cupola de aur în formă de bulb a catedralei XpaM XpncTa CnaciiTenri Ne rămâne timp pentru o promenadă serală pe celebra stradă pietonală Ar- bat, şi regretul că fiul poetului, Alexandru, nu răspunde la telefon, după ce că, într-o primă fază, acceptase să se vadă cu echipa de filmare (ulterior, am aflat că tocmai plecase într-o misiune din Moscova) Când, frânţi de oboseală, după ce am tot cărat pe ploaie camera de luat vederi, trepiedul, luminile etc , etc , luăm linia de metrou, spre staţia terminus IHenKOBCKan, avem parte şi de un spectacol teribil - în vagonul nostru intră un bărbat trecut de , cu căştile pe urechi (mobilul la care sunt conectate îi scapă în repetate rânduri din mâini, ceea ce- face şi mai nervos), intr-atât de drogat, încât ai senzaţia că dintr-o clipă în alta îi vor sări capacele Ceea ce nu întârzie să se întâmple La un moment dat loveşte cu pumnul până la sânge uşa închisă a vagonului, iar când un bărbat trecut bine de îl ia cu binişorul, întrebându- dacă nu cumva vrea să iasă, ofe- rindu-se să-l ajute, acesta se dezlănţuie, mai întâi verbal (deloc întâmplător, pyccKnh MaT se situează printre primele locuri în lume), apoi făcându-şi curaj să sară la bătaie Şi ar fi făcut-o, dacă un alt pasager (de-ar fi să-l ju¬ dec după ţinută, un militar în civil) nu l-ar fi scos pe sus din vagon, fără multă vorbă în vagon se lasă o tăcere grea, cu atât mai penibilă, cu cât la orice staţie de metrou stau poliţişti, câte doi-trei la intrare, verificând alea¬ toriu documentele Să însemne oare că şi unei mâini forte îi mai scapă câte ceva printre degete?! A doua zi, îl sunăm pe un alt vechi prieten al lui Cioclea, regizorul Eugen Laţi, care se află însă la Tuia, la filmări, aşa că nu ne rămâne decât să ieşim în oraş, de data asta fără cameră, trepied, lumini etc , şi astfel putem vedea şi noi Moscova „la picior”, mai cu seamă că şi vremea ţine cu noi De la o luni însă, iarăşi suntem pe urmele lui Cioclea, de data asta chiar din punctul de plecare, alias la Universitatea de Stat „Lomonosov”, unde poetul a intrat în la Facultatea de Matematică (o vreme, a stat în aceeaşi cameră de cămin cu Anatol Karpov, viitorul campion mondial la şah; din mărturiile poetului, ştiu că Anatol îl batea la şah, iar Cioclea - la dame, „în toate sensurile”, nu uita să adauge Eugen), pe care o va părăsi după anul patru, în , chit că fusese un student strălucit De filmat nu ni se permite nici măcar în hol, aşa că impunătoarea clădire de pe bdul Vernadski - unul din cei şapte zgâ- rie-nori sovietici - este „prinsă” din diferite unghiuri, din faţă şi din spate, pe-un frig tot mai pătrunzător De pe BopohbnHbie Topbi, locul de unde per¬ sonajele lui Bulgakov îşi iau zborul, pe finalul romanului, Moscova se vede ca-n palmă, iar cupolele aurite par să fi răsărit ca ciupercile după ploaie, o ploaie cu petrodolari Şi a mai fost Şcoala „Şciukin”, la doi paşi de Arbat, pe care Cioclea a frecven- tat-o nu ca student, cât ca poet îndrăgostit de-o tânără din grupa moldo¬ venească (promoţia ) care i-a inspirat celebrul poem De ziua ta, şi care puţin a lipsit să-i devină soţie După atâtea «Henb n!»-ul în serie, ne-am fi mulţumit probabil şi cu exteriorul clădirii, dar se vede că există şi un zeu al amorezilor - portarul ne dă voie să filmăm în hol, iar când Violeta Gor- gos descoperă la etaj un panou de onoare, cu grupa moldovenească, reuşim să-i smulgem învoirea şi pentru câteva cadre cu viitorii actori de la „Eugene Ionesco” Petru Vutcărău, Ala Menşikov, Andrei Sochircă, Nelly Deliu (alias Cozaru), Mihai Fusu, Gheorghe Pietraru ş a Emoţionat, urc cu Christi pe scări, şi iată-mă punând degetul sub numele Luizei P (vă mai amintiţi versu¬ rile: „Ah, de-aş avea vreo patru luizoni (sic!)/ să-mi cumpăr pâine, brânză şi şosete”?); oare o fi aflat, pe unde se află ea acum în Lumea Nouă, că poetul ei nu mai este printre noi de mai bine de patru ani?! Ciudat, nu ne fugăreşte ni¬ meni, din contră - studenţii ne dau „bună ziua!”, aşa că întârziem încă puţin în atât de primitoarea Şcoală „Şciukin”, mândri de compatrioţii noştri care i-au trecut pragul, acum trei decenii şi mai bine în ziua plecării, ploaia ameninţă să treacă în lapoviţă Filmăm o ultimă oară în staţia de metrou Maiakovski, după care hălăduim ce mai hălă- duim prin oraş, şi iată-ne deja la aeroport, eu mai sigur ca niciodată că, dacă Moscova anilor ’ -’ , i-a priit lui Eugen Cioclea, devenind un fel de cutie de rezonanţă pentru vocea sa poetică , deosebit de puternică (refe¬ rinţa la Vladimir Vâsoţki se impune), capitala de astăzi a Rusiei lui Puţin (din , şi după toate probabilităţile - până în ) l-ar fi strâns de gât pe veşnic rebelul autor („Fericit c-am fost aspru la păr/ nu sunt trist c-o să mor cu chelie”, vezi Conştiinţa de sine) Nu-i mai puţin adevărat că şi întoarcerea la baştină, în , s-a întors într-o dramă („Vin acasă / Mă întorc în provincie / Mai sentimental decât toată literatura/ sovietică mol¬ dovenească,/ de parcă aş fi fost toată viaţa pantof,/ care, deşi având limbă, abia acum s-a hotărât să vorbească”, vezi Autobuz spre provincie) cu final tragic pe care- ştim cu toţii („Cu viaţa mea/ ce pot să-mpart?/ Neprevă¬ zutul doar/ mă bate / Foştii prieteni s-au pişat/ în mine ca-n/ singurătate”, din postume), anticipat - magistral! - în poemul Ce te mai poate încălzi, cu care şi închei aceste rânduri: R A C U R S I „Zece plapume din păr de cămilă vor încerca imposibilul şi nimănui nu-i va trece prin cap că, dacă te mai poate ceva încălzi, de astăzi încolo, acesta e numai pământul natal aruncat cu lopata peste trupul tău de m cm lungime, pământul natal aruncat cu lopata, aruncat cu lopata, aruncat cu lopata ” ro D ■M D U H DIALOG CHISINĂUL, LA CUM¬ PĂNA „SCOATERII DIN ASCUNDERE" Alexandru CORDUNEANU - acad Mihai CIMPOI "Wti „Război şi pace”, Lev Tolstoi sugerează că m spiritul locului poate fi surprins prin contem- M plarea de pe o înălţime, în lumină potrivită, a imaginii de ansamblu a oraşului cu tot cu îm¬ prejurimi De pe care înălţimi aţi putut surprinde Genius loci al Chişinăului? Cum aţi descrie, dom¬ nule academician Mihai Cimpoi, caracterul indi¬ vidual al oraşului nostru? - Am cunoscut/cunosc trei Chişinăuri - diferite doar ca întindere, ca aglomeraţie urbană, ca tablou etno-lingvistic, dar foarte apropiate şi contopite într-o imagine unitară ca forma mens, ca habitat, ca biotop Mă refer - bineînţeles - la o adânc în¬ rădăcinată convingere că e o localitate de margine, de provincie, nutrită şi de răutăcioasa identificare puşkiniană cu pustiul, făcută în calitatea sa de exi- lat-spion (cu leafă de la Departamentul de Exter¬ ne al Rusiei) Este un Chişinău ca sat sau târg cu pecetea adâncă a anonimatului descris de călătorii străini, un Chişinău negruzzian semi-patriarhal, văzut ca o stanişte, ca un fief de petrecere a străi¬ nilor de toată speţa Cel de azi e, de fapt, un mega- lo-polis întins pe o suprafaţă mai mare ca Parisul, cu o topografie dispusă alandala după voia mul¬ ţilor arhitecţi ce s-au perindat şi a celor aruncaţi în goană după spaţii din zilele noastre E greu de găsit azi un loc anume din care poţi face un tur de orizont, o panoramare ce să-i surprindă adevă¬ ratul profil La începutul anilor ’ ai secolului al XX-lea era încă un oraş ce putea fi crezut o oază de tihnă câmpenească, un otium virgilian cu aer curat îmbibat primăvara cu miresmele florilor de tei şi salcâm, iar toamna cu arome de busuioacă, DIALOG fiindcă pe lângă case locuitorii mai creşteau butuci de vie sau lăsau să se întindă loazele de viţă peste galeriile dintre clădiri Jean-Paul Sartre era în¬ trebat insistent, în timpul vizitei la Chişinău din , ce părere are despre „noul aspect” al oraşului şi, după un moment de tăcere, a răspuns: „Mie-mi place vechiul Chişinău ” ^ - Modernitatea urbană a Chişinăului este produsul ultimelor secole, răs- Q timp în care s-au succedat şi suprapus câteva paradigme culturale Cum ^ arată, în viziunea Dumneavoastră, Chişinăul actual ca topos cultural? Cum ^ aţi defini în cadrul culturii române un „discurs cultural chişinăuian”? z - în ciuda schimbării aleatorii de paradigme, în pofida faptului că mai este “ crezut o localitate de margine şi ilustrează un marginarism evident are un S „discurs cultural” indiscutabil, întemeiat pe ceea ce numeam „întoarcere la LU A ^ izvoare”, la matricea stilistică firească, la un românism cultural fervent şi ° consecvent, depistabil în literatură, muzică, în artele plastice U~i - Aţi dedus, deşi sub semnul unui „separe”, marca ontologică a Chişinăului z ca „închidere”, cu referire şi la „orizontul închis” basarabean despre care vorbea George Meniuc Această „închidere” („învăluitul”, „acoperitul”, „as- cunsul”, la Heidigger) fiinţială a Chişinăului este ca şi documentată istoric u si literar în ultimele doua secole Are oare Chişinăul vocaţia „secretului”? f - „Orizontul închis” nu are, la Meniuc, o conotaţie filosofică, ci acea de => „marginarism”, de condamnare la ceea ce Mircea Eliade denumea „teroare z istorică” şi de claustrare intr-un cerc destinai „blestemat” (ceva de ordinul - „blestemului valah” al lui Cioran) „Secretul” este, bineînţeles, pecetea vechi- u mii care „se ascunde” în zonele ce poartă şi nişte denumiri sugestive precum Schinoasa, Otovasca, Ceucari, Poşta Veche, Valea Morilor, Melestiu, Sculeni, Valea Crucii, Visterniceni, Ciocana Nouă întâmplarea face să fi locuit, în anii studenţiei la Otovasca şi Visterniceni în case de lut şi bârne şi cu poduri din grinzi prin care se vedeau, noaptea, stelele Veneam la Universitate şi pe la redacţii pentru a propune câte-un articolaş în cizme Anumite străzi înno¬ roiate cumplit (locuiam pe stradela A treia anonimă ) puteau fi străbătute numai cu astfel de încălţăminte Taina Chişinăului, pe care n-au perceput-o nici poeţii, stă în această legătură organică cu Natura, observabilă şi astăzi în pâlcurile de copaci cu hăţişuri încă sălbatice, în izvoare, în blagiana alterna- re deal/vale, în stufărişul des din albia Bâcului Această pecete a vechimii, a organicismului (filosofic vorbind) nu au putut-o şterge clădirile - cu multe H etaje („flăcările”), nici construcţiile kitsch ale celor cu dare de mână ^ - Mitologia culturală a Chişinăului include printre temele predilecte pe cea a oraşului de sub oraş, a galeriilor subterane, care ar avea o vechime de sute (mii?) de ani şi ar forma o reţea extinsă cu mai multe intrări-ieşiri Să¬ păturile făcute cu ocazia edificării unor clădiri în zona istorică a oraşului confirmă presupoziţia Ce alte legende, istorisiri chişinăuiene au suscitat curiozitatea intelectuală a generaţiei şaizeciste? - Chişinăul e cel care s-a impus ca aşezare urbană în ultimul timp, cu istoria lui recentă Dacă există şi un Chişinău „protoistorie”, adică dinainte de pri- ma lui atestare documentară, cu o istorie secretă, precum afirmaţi, ar trebui să fie desecretizată cu documentele pe tapet, precum zicea Eminescu, şi nu dedusă din presupoziţii şi legende născocite - Pentru toate generaţiile postbelice de intelectuali şi artişti basarabeni Chişinăul, ca spaţiu public, începea la Bibliotecă Acolo era oraşul în oraş, acasa de la oraş înainte de a fi un refugiu personal din calea oraşului so¬ vietic, era un loc de regăsire a destinului cultural colectiv Cât Chişinău este în biblioteca dumneavoastră? Care alte locuri semnificative din Chişinăul anilor ’ au rod cultural paradigmatic? - Bine ziceţi: loc de refugiu Este ceea ce a fost pentru mine Biblioteca Naţi¬ onală (pe atunci „N K Krupskaia”; studenţii ironizau cumplit spunând „mă duc la femeia lui Lenin”) Pentru mine, ca şi pentru mulţi colegi ai mei, de¬ veniţi scriitori, oameni de cultură, cercetători, Biblioteca şi nu Universitatea cu mulţi profesori dogmatici şi cu cultură sărăcuţă a fost reală alma mater Am fost şcoliţi cu adevărat şi de Teatrul „Luceafărul”, şi de filmele româ¬ neşti care se proiectau în sala verde a cinematografului „Biruinţa” (azi „Ode¬ on”) şi de micile concerte care se dădeau înainte de filme, cu Nicolae Sulac şi Isidor Burdin, şi de cenaclurile conduse de Liviu Deleanu şi apoi de Liviu Damian de la Tinerimea Moldovei şi de întâlnirile cu scriitorii, cele cu Gri- gore Vieru, Victor Teleucă, Ion Druţă rămânând memorabile, de filmele lui Emil Loteanu, singurele care rulau în româneşte Biblioteca mea personală e foarte bogată în Chişinăuiana cultural-documentară, începând cu Dicţio¬ narul geografic al Basarabiei ( ) de Zamfir Ralli-Arbore, De la Basarabia rusească la Basarabia românească (voi I, ) de Onisifor Ghibu la cărţile documentate ale lui Iurie Colesnic, Chişinăul în literatură, O călătorie de la Petersburg la Chişinău ( ) a lui Leon Donici-Dobronravov, studiul recent despre Chişinăul secolul al XlX-lea al Alionei Grati şi multe altele - Deşi literatura de limbă română din Chişinău, inclusiv a optzeciştilor, are tematică preponderent rurală, am putea distinge totuşi, fără a ne aven¬ tura să vorbim de citadinism chişinăuian, o serie de opere de inspiraţie ur¬ bană Cui i-a reuşit, în opinia Dumneavoastră, cea mai inspirată citire a „textului” chişinăuian? - „Textul” chişinăuian a fost citit, în cheie mitopo(i)etică, de Nicolai Costen- co, Magda Isanos şi George Meniuc, într-o măsură oarecare de Vera Malev în romanul despre Maria Cebotari, iar mai aproape de noi, în registru satiric de Val Butnaru şu Dumitru Crudu - Domnule academician, locuiţi în Chişinău de peste de ani Cum arată în viziunea Dumneavoastră „un adevărat chişinăuian”? - Un adevărat chişinăuian ar trebui să arate ca un intelectual rasat, tobă de cultură şi cu spirit european, în felul lui Emil Loteanu, Mihail Grecu, Ale¬ xandru Cosmescu, Igor Creţu, Gheorghe Dimitriu, iar mai aproape de noi Valeriu Matei - Cred că avem probleme grave de memorie culturală Oraşul istoric a fost construit de imperiul rus pentru a servi interesele imperiale ruseşti în zonă DIALOG Profilul urban al burgului a fost aşezat în istorie de neamţul Schmidt, italianul Bernardazzi, dar şi de basarabenii Şciusev, Katz, Voitzehovsky Ce ne facem cu acest patrimoniu construit care este dis¬ trus barbar sub privirile indiferente ale mediului nostru cultural şi academic? Este oare acest patri¬ moniu redundant culturii române? - Profilul urban polietnic, pluriperspectiv, moza- icat-heteroarhitectonic - de la barocul somptuos al casei Herţa, elegantele căsuţe cu creneluri ale secolului al XX-lea la „corobcile” de tip sovietic şi mohorâtele clădiri de fabrici din zona industrială trebuie păstrat ca document istoric al stratifică¬ rilor arhitecturale şi ca semne de rezistenţă şi su¬ pravieţuire a ceea ce numeam partea organică sau organicistă (aproape de natură) a oraşului Nemţii au demolat toate clădirile de tip sovietic din Berlin Nu suntem nemţi, nu dispunem de forţe materiale să facem acelaşi lucru, dar ar trebui să avem o reală voinţă de a ne debarasa de mentalitatea învechită în toate domeniile, inclusiv în urbanistică - Aţi putea invoca o culoare, un sunet, o ima¬ gine, un cuvânt ca trăsătură distinctivă a Chi- şinăului? Care ar fi un supranume (o poreclă?) a Chişinăului? - Culoarea ar fi cea verde, simbolizând viul, natu¬ raleţea, organicul (de care tot vorbesc), sunetul ar fi cel al tălăncii mioritice (de care nu ne putem des¬ părţi), imaginea ar fi „zimbrul sombru şi regal” sau crucea şi sabia pe care o ţine în contrast simbolic Ştefan cel Mare şi Sfânt, cuvântul ar fi, probabil, răbdare (cuvânt dacic) care semnifică rezistenţa în faţa terorii istoriei, a tuturor valurilor/ vânturilor ro ei Un supranume (porecla) potrivit(ă) ar fi CHIN- ŞINĂU U H co Pjl - Care ar fi pentru Dumneavoastră, domnule academician, cea mai utopică idee reală pentru Chişinăul secolului XXI? - Cea mai utopică, dar şi cea mai reală idee pentru secolul al XXI-lea, care iată se scurge vertiginos, ar fi, cum zicea distinsul cărturar Edgar Papu, un oraş cu vocaţia monumentalităţii, bineînţeles valo¬ rice, culturale, artistice - Domnule academician, vă mulţumesc POEZIE DUREREA NU ÎNCAPE ÎN TABLOU Marcela BENEA NU IROSI APA CU CIULINII Nu irosi apa cu ciulinii sângele - cu hârjoana vorbele - cu tăcerea; iarna nu da foc la zăpadă, viaţa n-o irosi cu boala - recuperează-te Fii nebun, dar cu mintea întreagă PLÂNSUL Lui Teo Chiriac Cu plânsul tău răsunător şi virgin ai deschis uşa ferecată a acestei lumi Plânsul cu lacrimi şi plânsul cel fără de lacrimi mai grav - în ADN elementul de bază esenţial între plânsul tău omenesc înteţit şi plânsul firului de iarbă mut strălucesc, vinovat lacrimile plânse de Dumnezeu POEZIE MESAJE Mesaj Mă aflu pe un tărâm dependent de soare apă, sânge şi moarte Nu sunt grăbit să-l părăsesc Mesaj Apărat de o pelerină de carne încerc să ţin piept intemperiilor o m Mesaj u eo Uj O U U CQ U eo u «c u l/v* u «c u D U H co Pjl la un concurs al artiştilor amatori, ea face o alegere neobişnuită: Pocnind din bici peste urechile speriate ale membrilor juriului cu cântecul auzit până atunci doar la Radio România Sau dacă e admisă la Colegiul de Muzică „Ştefan Neaga”, unde primul cântec studiat e Oi, tî Volga-matuşka, russkaia reka, nu-şi face probleme să părăsească, după numai un an, şi clasa lui Pe¬ tru Stroiu, şi şcoala cu un asemenea material didactic (are însă norocul de cursul de solfegiu şi teoria muzicii cu viitoarea celebritate, la acea oră, pro¬ fesorul Eugen Doga) Abandonează studiile pentru că alege (şi, de presupus, e fericită) să plece cu taraful lui Isidor Burdin intr-un turneu în Italia, apoi să fie angajată, la ani, pe post de solistă a Orchestrei de muzică populară „Mugurel” cu toate cântecele ei de-acasă, dar şi pentru că nu vroia să scape niciun concert, niciun turneu, fie în URSS, până în Siberia, sau în Ungaria, sau pe scena unui „club” sătesc din provincia basarabeană, oricât de mi¬ zerabil, neîncălzit şi neadecvat ar fi fost pentru un artist în costum scenic („De acolo, din acele case de cultură neîncălzite i se trage Măriei cumplita ei boala de plămâni E, de fapt, vina noastră că am admis să programăm con¬ certe în asemenea condiţii”, îşi face mea culpa Mihail Murzac, directorul de atunci al Filarmonicii ) De fapt, ea nu vroia decât să cânte, cântecul devenind intr-un fel o reflecţie asupra propriei ei fiinţe în presa timpului şi în amintirile muzicienilor, co¬ legi de scenă şi nu numai, adunate de Ion Duminică, cercetător ştiinţific al Academiei de Ştiinţe, în cartea „Maria Drăgan, cântăreaţă de muzică popu¬ lară”, ea apare veselă şi tristă, glumeaţă şi sensibilă, dar mai ales generoasă şi de o sinceritate copilărească, acum culegând braţe de flori de la admiratorii săi, „care umblau roi în jurul ei, aducându-i prăjituri şi bomboane la cămin”, acum retrasă în solitudine, fără vreo preocupare că ar putea şi ea să-şi înte¬ meieze o familie ori, cel puţin, că ar pretinde şi ea la o locuinţă în Chişinău Acest melanj, împins la extreme, de stări şi sentimente se regăseşte în tensi¬ unea trăirilor ei scenice care îi alimentează, îi inspiră, îi energizează marele spectacol artistic; precum îi devastează, în egală măsură, şi propria viaţă, în care pierde bătălia în confruntarea cu realitatea Exigentul Nicolae Botgros, necruţător, de temut, perfecţionist de legendă al „Lăutarilor” săi din care va face o bijuterie, descoperă, la acea vreme, o „Mărie Drăgan (care) ne plăcea tuturor la nebunie Ascultându-i vocea, părul ţi se ridica măciucă, sala înlem¬ nea Noi, muzicanţii, ne cutremuram pe scenă când ea începea De la moară păn ’la gară, pierdeam controlul asupra instrumentelor, ascultând acea voce inexplicabil de profundă Deseori se întâmpla că înmărmuream şi n-o mai acompaniam, cânta de una singură Mă cuprindeau fiorii la audiţia La fe¬ reastra casei mele, o romanţă care trece ca sângele prin vene Ea era cântec şi cântecul era ea ” Şi Vasile Marin, chiar dacă concura cu Maria, pe aceeaşi scenă, în Orchestra „Mugurel”, are un ochi prietenos şi un cuvânt cald pen¬ tru ea: „Maria nu încerca să impresioneze, ea era firească, trăia odată cu cân¬ tecul şi aceasta fascina Era înaltă, frumoasă, imposibil să nu te îndrăgosteşti de ea Deşi era săracă, a luat o rochie de velur negru şi, când apărea pe scenă, parcă era o regină ” Sau „un fel de idol pentru spectatorii flămânzi de muzi- ca populară românească”, recunoaşte şi Zinaida Julea, pe atunci şi ea vedetă în ascensiune în paralel cu viaţa scenică, existenţa Măriei împrumută ceva din lumea pasională a cântecului ei, din dezmăţul simţirii, al exploziilor ei sentimentale, configurând un personaj boemic, liber şi imprevizibil, şi toc¬ mai de aceea deranjant şi neobişnuit, ieşind din cadrul rutinei Fumătoare înveterată, chiar dacă avea tbc (de care, se spune, nici nu vroia să se trateze), ameţită şi de succes, şi de consumul alcoolului la banchetele ce flancau, de regulă, finalul concertelor, ea voia să se vadă, şocând, şi la petreceri în cen¬ trul atenţiei în toate sursele publicate, apare o Mărie insolită, care vizibil nu simte frontiera dintre spectacolul scenei şi realitate, dintre vraja ficţiunii şi eventuala banalitate a momentului mediocru; pentru ea, şi recepţia e un prilej să mai cânte o romanţă, să se abandoneze simţirilor ei, iar dacă îşi mai condimentează episodul „aşezându-se în braţele primului secretar de partid” (ce lipsă de pietate faţă de sacralitatea funcţionărească a unei ase¬ menea persoane!), „ea e cea care, până la urmă, încheie balul” în colecţia de legende ţesute în jurul ei din şuşoteli, din posibile intrigi şi invidii, din false (cine ştie?) zvonuri şi mituri că „i s-ar fi făcut farmece”, sau din întâmplări adevărate, în care, se zice, „paharul şi ţigara nu lipseau niciodată”, există o componentă, la fel de comentată, a inocenţei, a naivităţii firii ei, care, fără să simtă pericolele ori neglijându-le chiar, se grăbeşte să trăiască, să-şi consume existenţa la o maximă intensitate dramatică Un refugiu al imaginaţiei - în cântec; al desprinderii de realitate - în drogul alcoolic; un refugiu al tăcerii ei absolute - în retragerea definitivă din scenă, ca eşec predestinat, acceptat fără luptă Exact ca în Doina ei funestă, de o tristeţe tulburătoare (înregistra¬ re păstrată, din fericire, pe singura casetă editată cu ani mai târziu după decesul ei): „De s-ar afla cineva/Să-mi citească inima/Ar citi cât ar citi/Şi tot n-ar mai isprăvi //Inimă de-amărăciune/Neagră eşti ca un cărbune /Inimă de putregai/La multe rele mă dai ” în scurta ei biografie artistică, impresionându- mai întâi pe Isidor Burdin, evreul îndrăgostit de folclorul românesc, care e primul ce o adoptă pentru formaţia lui de muzică populară, Maria Drăgan are cele peste de cân¬ tece împrăştiate în concertele Orchestrei „Mugurel”(şi Valeriu Negruzzi, conducătorul orchestrei, insistă asupra cifrei de sute de cântece în reper¬ toriul ei), atâta timp cât „organele” încă nu intră în alertă şi îi dau voie să cânte; apoi, după dispariţia „Mugurel”-ului, ele reapar, sincopat şi episodic, împreună cu „Lăutarii” anilor ’ -’ , apoi în subsolul restaurantului „Be¬ ciul Vechi”, unde Maria coboară („înaltă ca o statuie, subţire, dreaptă ”, o admiră jurnalista Veta Ghimpu-Munteanu), constrânsă de situaţia de a fi concediată de la Filarmonică să accepte orice ofertă, inclusiv formaţii de amatori (un ziarist, nedumerit, o surprinde cu una dintre ele pe litoral, la Sergheevka), care devin, de la un punct, singura ei sursă de existenţă Cân¬ tă, un timp, alături de Ion Suruceanu, şi în Orchestra de estradă „Bucuria”, dar, mărturiseşte ea, „să cânt muzică uşoară am învăţat plângând, zgomo¬ tul instrumentelor mă dezbătea din cântec” Periplul ei haotic se întâmplă după ce firul magic ce leagă cântecele de-acasă ale Măriei de scenă şi specta- MUZICĂ torul ei este rupt brutal odată cu desfiinţarea Orchestrei „Mugurel”, în lista acuzaţiilor Ministerului Culturii figurând „comportamentul neadecvat şi încălcarea disciplinei membrilor ei”, iar în versiunea neoficială şi apropiată cel mai mult de adevăr - pentru „delictul” Măriei, al „Mugurel”-ului, în z general, de a reînvia muzica românească în toată splendoarea ei Sau, cum spune, simplu, Nicolae Sulac, în acele cântece „aflai ceva ce era interzis, a ceva de dincolo de Prut” Câteva titluri din repertoriul Măriei rămân con- “ semnate în presa timpului (printre ele, bănăţeanul Vino, bade, sau Leliţă Ioană şi Foaie verde bob năut preluate de pe înregistrările Ioanei Radu, sau ^ cele auzite de la maică-sa, în satul natal, unde, zice ea, „toată lumea-i tobă * - de snoave, de poveşti, de cântece” - Cine nu-i de veselie, Bine îi la şezătoare, uj Cioca-boca la fereastră), împreună cu emoţia şi exaltările admiratorilor săi: „Doamne, ce voce mai avea moldovăncuţa ceea!”, exclamă ziaristul Mihai ^ Morăraş, iar la Dumitru Blajinu, întemeietorul Orchestrei „Folclor”, găsim g detalii: „Avea o voce cu diapazon larg, timbru plin, colorit frumos şi, pe h lângă toate acestea, o formidabilă ţinută scenică”; sau, cum scrie S Mir- , u «c u L/V U «C u ? Reply y Festa Robert Multumesc frumos xD Reply y Aneemary Bejenaru i Reply y